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Resumen: Entre 1986y 1990, el escritor guatemalteco-nicaragliense Franz Galich publicaba en el semanario
cultural Ventana en Nicaragua un gran nimero de textos de critica teatral con agudas reflexiones sobre la
cuestion del teatro nicaragiense en el contexto de la Revolucion Sandinista. Galich se habia incorporado
al equipo de Fomento del Arte del Ministerio de Cultura de Nicaragua en el ano de 1984. Desde su labor
en el equipo del Departamento de Teatro del Ministerio de Cultura, junto a actores y directores de teatro, se
dio a la tarea de concebir como debia ser la formacion de los futuros artistas de la escena nacional. En las
siguientes paginas se presenta el indice hemerografico de ese trabajo de periodismo cultural precedido por
un estudio critico que a grandes rasgos situa esa obra hemerografica en su contexto.
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A Sylvianne (In memoriam), Karolina y Claudia,
por la experiencia de los dias felices.

Introduccion

Siempre que veiamos llegar a Franz Galich a la Universidad Centroameri-
cana en Managua para impartir sus clases en la Escuela de Arte y Letras, carga-
ba con ¢l un manojo de libros y una grabadora de voz que parecia una prolon-
gacion de sus manos. En realidad, para sus estudiantes este detalle no suponia
una extrafieza, pues todos sabiamos que a menudo hacia entrevistas a todo tipo
de artistas que luego publicaba en el semanario cultural Ventana, tribuna des-
de la que sent6 catedra con sus agudas reflexiones sobre la cuestion del teatro
nicaragiiense en el contexto de la Revolucion Sandinista (ver Bermtdez). Vi-
daluz Meneses situa la incorporacion de Galich al equipo de Fomento del Arte
del Ministerio de Cultura en el ano de 1984. Eso explica su participacion en
los diferentes foros y entidades de promocion teatral en los que intervino (ver
Bermudez 74-75) como miembro con pleno derecho a proponer soluciones y
a elevar su voz critica sobre la compleja situacion que acontecia en el campo
teatral nicaragiiense en la Revolucion. Desde su labor en el equipo del Departa-
mento de Teatro del Ministerio de Cultura, junto a actores y directores de la talla
de Pepe Prego, Julio Saldana y Libertad Fernandez, Allan Bolt o Pedro Quiroz,
Galich se dio a la tarea de concebir como debia ser la formacion de los futuros
artistas de la escena nacional.

En las siguientes paginas se presenta el indice hemerografico de ese trabajo
de periodismo cultural emprendido por este autor guatemalteco-nicaragiiense
(ver Anexo 1 y Anexo 2), precedido por un estudio critico que a grandes ras-
gos sitlia esa obra hemerografica en su contexto. Este trabajo da continuidad a
un ensayo previo presentado en el VI Congreso Centroamericano de Estudios
Culturales que se llevo a cabo en la Universidad Centroamericana de Managua
en 2017, “jBienvenidos al teatro! Franz Galich y las artes escénicas nicaragiien-
ses”, y que posteriormente fuera recogido en el libro Franz Galich. El legado
artistico y humano de un “subalterno letrado”, publicado por FyG Editores
(Guatemala) en 2021. La ultima etapa de esta investigacion se desarrolld en
Nicaragua en el contexto de la confiscacion de la Universidad Centroamericana.
Por ello, quiero agradecer a Pablo Pupiro y a Els van Poppel el apoyo que me
ofrecieron al aceptar contarme sus experiencias en el Movimiento de Teatro
Popular Sin Fronteras, a pesar de la censura.

El decenio de la esperanza colectiva y la llegada
de la conciencia individual

En febrero de 1980, se llevo a cabo la primera reunion con los trabajadores
del sector de la cultura en donde se escucharon algunas ideas de lo que podria
ser el proyecto cultural de la Revolucion Sandinista. En esa ocasion, Sergio
Ramirez asegurd que el sandinismo no restringiria la libertad creadora y que po-
tenciaria el trabajo de intelectuales. Advirtié que, aunque Gramsci vinculara los
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conceptos de creacion y autonomia, en su opinion, los intelectuales nicaragiien-
ses se debian resistir a esa tentacion, pues no se encontraban “flotando en el va-
cio”, sino arraigados a una realidad historica concreta (Ramirez 125). Ademas,
afirmo que en la creacion artistica se debia de cuidar la calidad, sin definir los
criterios a los que se atenia tal concepto en el contexto de la revolucion, ni quien
estaria a cargo de su definicién y de velar por su cumplimiento; no obstante, si
asegurd que habia que ir abandonando las expresiones panfletarias.

Posteriormente, en febrero de 1981, Eduardo Galeano, Claribel Alegria y
Juan Gelman realizaron una gira de trabajo en Nicaragua en la que sostuvieron
encuentros con diferentes agentes del mundo de la cultura. En esa oportunidad,
mantuvieron una reunion con el Consejo Directivo de la revista Ventana cuya
transcripcion fue publicada en dicho medio, aunque, por lo que se aprecia en el
texto, con ciertas alteraciones, convirtiéndose en un documento esencial para
argumentar en contra de la politica cultural que se promovia desde el Ministerio
de Cultura y que era dirigido por Ernesto Cardenal. Uno de los aspectos mas
relevantes a los que Galeano (ver AA.VV. 2) hizo referencia era el asunto de de-
mocratizar los medios de produccion cultural, pues, aseguro que, en la medida
en que el trabajo de los escritores sefalara “sin diques” las contradicciones de la
revolucion, de esa forma se podria ir construyéndola a partir de la resolucion de
los conflictos que generaran esas contradicciones. El problema, enfatizo, apare-
ce a la hora de:

[...] distribuir esos productos nuevos. Es inevitable. Tiene que haber un criterio de se-
leccion y ahi es donde se arma el lio. Porque ;quién es el que decide qué es lo bueno?
;Qué es lo malo? ;Qué es lo que estd bien? Ese es un problema que no se ha resuelto
hasta ahora en ninguna de las experiencias revolucionarias. (AA.VV. 3)

Los agentes que intervenian con mayor peso en el campo teatral, mas alla
de dramaturgos, productores, directores y actores, eran aquellos a quienes se les
habia encomendado la tarea de definir las politicas publicas de promocion del
teatro, expresion artistica con una enorme demanda popular, y que, de acuerdo a
Chichi Fernandez (AA.VV. 2), podia ser el arte por excelencia de la Revolucion,
de ahi la importancia que tuvo y la atencion que se le dedicaba:

[En Nicaragua] puede ser el teatro. Esta teniendo un empuje tremendo. Y es la Ginica
expresion aceptada totalmente por el campesino. La ATC [Asociacion de Trabajadores
del Campo] no pide que lleguen poetas, no pide que lleguen pintores, pide que llegue
teatro. Y resulta que aqui el teatro no tenia tradicion. Con mucho esfuerzo se habian
creado dos o tres grupos. Ahora tiene gran importancia. Se acaba de realizar un fes-
tival de teatro donde habian 15 o 16 grupos. A lo mejor esa es la expresion que esta
surgiendo aqui.

La tension que se produce a lo interno del campo teatral, y que es paralela
a los campos poético y narrativo, esta definida por la presencia y el papel de
los gestores del Departamento de Teatro del Ministerio de Cultura, el sindicato
de trabajadores de la cultura (en adelante ASTC) y de la Unidn de Artistas de
Teatro (en lo sucesivo UNAT), la seccidon de teatro de los Centros Populares de
Cultura, el Movimiento de Expresion Campesina Artistica y Teatral (MECATE)
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y los grupos y compaiiias de teatro de “actores individuales”, como los llamaba
Rolando Steiner, en oposicion a los grupos de teatro popular, que trabajaban la
creacion colectiva, y que, posteriormente llegaron a considerarse el movimiento
de artistas aficionados. Desde que comenzo su trabajo como divulgador cultural
especializado en el quehacer teatral, Franz Galich supo mantener los equilibrios
en un espacio lleno de las tiranteces propias del mundo artistico, ademas de las
que eran producto de la desconfianza y la xenofobia de algunos nicaragiienses
que sintieron que un recién llegado les pisaba el terreno, pero, sobre todo, de las
cuestiones politicas que siempre mediatizaron el desarrollo de esta expresion
artistica. A lo largo de esos afios, y a pesar de las fidelidades que la guerra exigia,
Galich supo mantener una postura de defensa de su autonomia en el trabajo que
desarroll6 como critico y periodista y, también como dramaturgo y narrador.

Esta labor comprometida con la difusion de sus conocimientos sobre tea-
tro, desde una postura académica, no estuvo exenta de dificultades. Ello lo posi-
ciono en diferentes oportunidades en el filo de la navaja por lo que significaba su
uso de la libertad para expresar su mirada critica frente a las luchas a lo interno
del campo teatral entre los agentes que entraron en pugna por la disyuntiva
de un teatro de corte académico y el de raigambre popular. A este hecho hay
que afiadir las concepciones sobre la cuestion del consejo editorial de la revista
Ventana, que evidentemente se decantaba a favor del teatro de corte tradicional,
aunque no de forma declarativa sino en la serie de acciones y de omisiones que
a lo largo de esos afos se fueron produciendo. Se debe tener en cuenta que,
tanto la direccion del semanario como la secretaria del sindicato de artistas, a la
cual estaba adscrita la UNAT, siempre estuvieron bajo la direccion de la misma
persona. Ello impedia, en la mayoria de los casos, establecer la difusa linea de
separacion entre los interesas del sindicato de artistas y la linea editorial del
periddico cultural que pertenecia a Barricada, periddico del Frente Sandinista
de Liberacion Nacional.

Esto queda evidenciado a los pocos meses del triunfo de la Revolucion, y
después de las euforias iniciales, cuando se instald en la conciencia colectiva la
idea de la construccion “de la nueva sociedad” y rapidamente el campo teatral,
de la misma forma que todo el campo cultural, se convirti6é en un virtual cam-
po de batalla ideologica en donde los agentes competian entre si por ocupar la
centralidad del campo (ver Bourdieu) y defendian sus posiciones de privilegio.
Esa batalla encarnizada, de la que solo se muestra el aspecto mas constructivo
en Ventana, provoco el cierre de la Escuela de Teatro por falta de acuerdo so-
bre el tipo de artes escénicas que se debian impulsar: si el teatro del oprimido
de Augusto Boal o el teatro pobre de Grotowsky, si la biomecanica teatral de
Meyerhold o el trabajo del actor de Stalinavsky o la concepcion tradicional,
pero sin soporte tedrico de Socorro Bonilla Castellon, directora del grupo con
mayor trayectoria ‘“formal” en ese momento. Ello se ve reflejado en la discusion,
aparecida en Ventana en marzo y abril de 1981 entre Jorge Abelleira y Socorro
Bonilla (ver Abelleira 11-12) en la que el dramaturgo chileno defiende a los
grupos de teatro de arraigo popular de la maledicencia de los actores del teatro
tradicional.
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Socorro Bonilla Castellon habia iniciado sus primeros pasos en el mundo
de las artes escénicas, después de concluir sus estudios de magisterio y mientras
trabajaba como oficinista, en el Teatro Experimental de Bellas Artes, cuando
Alfredo Valessi, Franco Cerutti y Adan Castillo se desempefiaban como profe-
sores. Tanto los maestros como la direccion de la Escuela de Bellas Artes tenian
una concepcidn clasicista y tradicional del teatro (ver Bermudez 68), totalmen-
te desvinculada de la experimentacion vanguardista. Posteriormente, Bonilla
Castellon recibi6 una beca del Instituto de Cultura Hispanica para continuar su
formacion teatral en Espafia, donde asistio a clases con el actor Joaquin Dicenta
Alonso. Se debe tener en cuenta que a principio de los afios sesenta, cuando
Bonilla viajé a Espafia a estudiar teatro, el régimen franquista estaba consolida-
do. El desarrollo de las artes en general fue interrumpido por la represion a la
que fueron sometidos centenares de creadores. En ese sentido, el teatro espaiol
sufri6 un serio deterioro en el desarrollo que habian impulsado los autores de la
Vanguardia como Ramoén Goémez de la Serna o Garcia Lorca. Joaquin Dicenta
Alonso (ver Rius) habia sido prisionero del régimen en 1939 acusado de haber
presidido la Asociacion General de Autores. Desde la puesta en escena de Leo-
nor de Aquitania en 1931, que le valiera el Premio Nacional de Teatro en 1932,
Dicenta no volveria a publicar ninguna obra hasta 1945 cuando aparece Madre
Paz. Como dramaturgo no consiguio sobresalir en los afios cincuenta ni sesenta,
aunque indudablemente era un hombre de teatro que siguid estrenando hasta
1955 (ver Centro de Documentacion de las Artes Escénicas y de la Musica). Es
mas que probable que en sus clases de artes escénicas no enseflara concepciones
audaces y modernas como las del teatro vanguardista de Garcia Lorca o Joan
Brossa que pudieran resultar ofensivas al régimen.

Al regresar de su experiencia europea, Socorro Bonilla fundé con un grupo
de jovenes la compaiiia Comedia Nacional donde trabajo como directora. Gra-
cias a la tenacidad y la fuerza de voluntad que la caracterizaron, el grupo consi-
gui6 superar las vicisitudes del terremoto de Managua. En los afios setenta, Bo-
nilla editaba la revista infantil Ze/mira en la que Octavio Robleto publicaba sus
obras de teatro para nifios, y también conseguia llevar a escena, con patrocinio
de la empresa privada, obras de teatro clasico en ambas salas del Teatro Rubén
Dario que Comedia Nacional alquilaba para tales efectos y que costeaba con el
apoyo de las mismas fuentes de ingreso. También impartia clases de teatro a los
miembros del grupo Ollantai de la Universidad Nacional, que posteriormente
llegarian a ser parte del gran movimiento de cultura popular que apoyaba a las
escaramuzas de guerrilla urbana en las ciudades de Managua y Leon, principal-
mente, en el contexto de la lucha contra la dictadura de Somoza. Eso la posicio-
no politicamente a favor de la revolucion desde antes del triunfo de 1979.

Una cuestion que aporta capital simbdlico a la figura de Socorro Bonilla
como dama del teatro nicaragiiense es la entrevista que aparece en La Prensa
(ver Bonilla Castellon, Cuadra y Murillo 1, 16 y 30) bajo la firma de Rosario
Murillo, y que pertenece a una serie en la que se les abre por primera vez un
espacio a los jovenes creadores ubicados en el ambito de la contracultura. En
esa ocasion, Bonilla explico las dificultades que deben enfrentar para escenificar
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una obra, las que impiden a la compaiiia llevar a cabo la profesionalizacion y las
mantiene en la situacion de teatro de aficionados.

A su vez, la mayoria de los grupos de teatro que emergieron al calor del
triunfo de 1979 provenian del activismo politico que los habia enfrentado a la
dictadura de Somoza en los Gltimos afios del régimen. La practica teatral se
basaba en el sociodrama que buscaba la agitacion politica entre los pobladores
de los barrios. En ese contexto, la dramaturgia era muy basica y con un discurso
aparentemente facil de elaborar: habia que organizarse para luchar contra el
dictador. No obstante, el sociodrama, en la época de la revolucion fue profunda-
mente denostado por aquellos que inicialmente formaban parte de los grupos de
activistas, sobre todo entre los actores de las ciudades.

En 1986, Nidia Bustos junto a uno de los grupos integrantes del Movimien-
to de Expresion Campesina y Teatral (MECATE), organizacion que aglutinaba a
80 grupos de teatro, realizod una gira por Estados Unidos y explico que el trabajo
que ellos hacian tenia un caracter eminentemente comunitario, que buscaba ser:

[...] una expresion de lo que vivimos y de los que sentimos, de lo que estamos con-
quistando todos los dias. Tratamos con nuestro teatro de reflejar la vida y la lucha
nuestra, asi como los problemas que vamos teniendo en nuestro caminar de todos los
dias. (Bustos s.p.)

Quizas a esta concepcion del trabajo teatral es por la que los grupos de ME-
CATE prefirieron seguir produciendo ellos mismos sus textos dramaticos, que
al comienzo casi nunca llegaron a recogerse de forma escrita, y esa es la mayor
dificultad para acceder hoy en dia a la ingente produccion del texto de caracter
oral que se cred en esa época. Es muy probable que, debido al desconocimiento
del repertorio dramatico internacional ellos sintieran que no eran representados
por la dramaturgia de otros autores. Sin embargo, también debe considerarse la
posibilidad de que sintieran que ningiin dramaturgo del mundo pudiera repre-
sentar el caracter unico de su experiencia revolucionaria o del proceso revolu-
cionario nicaragiiense. En ese sentido, Bustos (s.p.) afirma:

La defensa es un tema muy importante para nosotros. Porque ;qué madre que habien-
do parido un hijo no lo defiende? [...] A nosotros nos ha tocado vivir la fiesta de este
parto que contintia produciéndose. Y es una alegria, un motivo de gran celebracion y
entusiasmo.

Uno de los grupos que se mueve en los margenes del campo teatral es
Nixtayolero, dirigido por Alan Bolt, quien pudo sacar adelante los proyectos del
grupo porque podian ensayar en la propiedad familiar donde tenian el taller. Su
area de trabajo estuvo circunscrita a la region de Matagalpa y Jinotega y se dedi-
caron a hacer investigacion por medio del teatro para sefialar las contradicciones
de la revolucion a las que se referia Galeano. Sofia Montenegro explica que:

Un espiritu libre como el de Allan Bolt, un forjador de conciencia critica, no resultd
ser comodo tampoco para el poder revolucionario. Critico de las politicas econdmicas
y culturales, de los errores politicos que conducian al enfrentamiento con campesinos
¢ indigenas, asi como a la destruccion de sus formas culturales y productivas, que
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llevaban al horror de la guerra, vio descalificados sus argumentos racionales, éticos y
conocedores, como meras desviaciones “pequeilo-burguesas”. (2)

Todo ello puso a los Nixtayoles en la mira de los poderes locales. Su dina-
mica de trabajo estaba determinada por la investigacion de un tema de actuali-
dad que estuviera padeciendo una especifica comunidad campesina. Con actores
que intervenian en medio del publico, corrigiendo los parlamentos de los actores
del escenario, ofrecian otra version del conflicto, lo que en realidad generaba
que el publico empezara a participar explicando los hechos acontecidos con el
secretario politico, el director de la reforma agraria o el gerente del banco. Todo
ello provocaba que la obra terminara en una asamblea popular en la que se dis-
cutian los problemas sin ambages.

Esta alternativa popular de hacer teatro es absolutamente tangencial y en
la recepcion de su trabajo en las zonas urbanas es poco valorado porque se con-
sidera que las tematicas son abordadas con poca profundidad o con demasiado
color local, pues los mensajes no conducen al terreno de las abstracciones, ya
que, supuestamente, son para campesinos y espectadores de las clases popula-
res, aunque, en el plano de los hechos, esas obras trataran temas sobre como
vivir las masculinidades en el mundo rural o el problema de la libertad de las
mujeres y la violencia que soportan. Aunque, en la practica, se convirtié en un
movimiento de teatro independiente que funcionaba con sus propias dinamicas
y donde se acumulo una rica experiencia de autogestion cultural.

La revista Ventana convoc6 en marzo de 1981 al Encuentro Nacional de
Teatristas organizado por la UNAT-ASTC, presidida por Rosario Murillo. Este
evento se llevaria a cabo para:

[...] profundizar la capacidad organica y efectividad de nuestro trabajo para alcanzar
los objetivos que nos planteamos: “hacer teatro en la Revolucion”. Debemos controlar
la onda expansiva y en funcion de la actual coyuntura y de la Ley de Emergencia Eco-
noémica y Social, iniciar un proceso de reflexion y adecuacion a objetivos inmediatos y
estratégicos. (AA.VV. 6)

“El control de la onda expansiva” consistio en abandonar el proyecto de
apertura de la Escuela Nacional de Teatro y en no disefiar una politica de aten-
cion a los mas de 300 grupos de teatro surgidos después del triunfo revolu-
cionario. La ASTC defini6 entre sus objetivos y lineas de trabajo “velar por la
calidad” (Aleman Ocampo, Arellano, Belli, Fernandez et al. 2); ello implico
replantearse si toda la cantera del movimiento de cultura popular que se impul-
saba desde las organizaciones de masas era promocion cultural o simplemente
populismo, tal y como defendia Jorge Eduardo Arellano (ver Aleman Ocampo,
Arellano, Belli, Fernandez et al. 4).

La directora del Teatro Nacional Rubén Dario era Socorro Bonilla Caste-
116n, cuyo nombramiento, evidentemente, obedecia a su capacidad de trabajo, al
grado de compromiso con la disciplina artistica y al prestigio que habia alcan-
zado desde principio de los sesenta. No obstante, el tener las llaves del TNRD
en su cartera la posibilitd de abrir y cerrar las puertas a quien ella considerara
digno de actuar en ese lugar. Por ejemplo, el primero y el segundo Festival de
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Teatro no tuvieron cabida en el Teatro Nacional Rubén Dario y el motivo que
se exponia en ese tiempo eran los costos de mantener encendido el aire acon-
dicionado de la Sala Mayor. Por este motivo se confino las obras a las Ruinas
del Gran Hotel, que, cuyo nombre indica, era un edificio ruinoso, sin techo en
el patio de butacas y las compaiiias debian esperar a que dejara de llover en las
noches de invierno tropical para realizar las funciones. Durante la realizacion
del primer festival, los grupos se presentaron en estadios y campos al aire libre,
lo que implicod un sobreesfuerzo por parte de los actores en la proyeccion de la
voz para hacerse escuchar por el piblico que abarrotaba las localidades. De esas
experiencias se recogen montajes de teatro monumental como E/ Giiegiience del
Teatro de Investigacion Niquinohomo, bajo la direccion de Pepe Prego.

Paulatinamente se fue considerando que en el campo teatral s6lo debian
existir dos vertientes de trabajo creativo: la puesta en escena del teatro clasico
que llevaba a cabo el grupo Comedia Nacional y a nivel del trabajo actoral, la
practica del método Stalinavsky que aplicaba el grupo Justo Rufino Garay y
cuyo trabajo habia ido despuntando. No obstante, coexistia una concepcion del
teatro estrechamente relacionado al mundo popular y rural que implicaba tam-
bién una idea del arte vinculado al modo de vida, como explicaba Bustos. Des-
de la UNAT y la ASTC no se aceptd nunca un campo teatral diverso en el que
cohabitaran todas las vertientes e iniciativas que respondieran a las necesidades
de los creadores y del publico. Se establecio una frontera bien definida entre el
teatro amateur y el profesional subvencionado. Por cierto, cabe mencionar que,
esta es una realidad todavia persistente en el campo teatral que contintia cons-
truyendo su relativa autonomia (ver Traverso): la independencia econdémica de
actores y compaiiias que esta sujeta a subvenciones.

Para el afio de 1986, cuando Galich comienza a publicar en Ventana el
conflicto, que la mayoria de las veces fue un auténtico pleito, ya estaba definido
y el II Festival de Teatro evidencié una baja en la calidad de los montajes de
las compaifiias que participaban. Este asunto era objeto de una reflexion por su
parte. Rapidamente se dio cuenta que habia una evidente carencia de formacion
y, con mucha sutileza empezo6 a publicar ensayos de divulgacion sobre teatro
universal. En la ponencia leida en el Foro de teatristas de septiembre de 1987,
“La necesidad de una critica teatral”, recogida en su articulo “En teatro, mucho
por delante”, afirma que la carencia de critica sobre teatro se debia a la falta de
un Teatro Nacional [sic], categoria que llega a definir posteriormente. Con esa
aseveracion hacia referencia a la ausencia de una tradicion escénica encaminada
a la consolidacion del campo teatral y la industria autébnoma. Las reacciones
virulentas entre los actores de Comedia Nacional que se consideraban los fun-
dadores del teatro moderno en el pais no se hicieron esperar. Ello provocé que
Jorge Eduardo Arellano publicara un articulo basado en una falacia ad hominem
en el que no discutia los argumentos, sino que denostaba al especialista, pon-
derando la experiencia de Comedia Nacional y la dramaturgia del grupo de la
Vanguardia nicaragiiense. Como si un solo grupo o un solo dramaturgo generan
la tradicion de un teatro nacional.
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FIGURA 1
CAMPO DE LAS ARTES ESCENICAS EN NICARAGUA DE FINALES DE LA DECADA DE
LOS OCHENTA

‘GRUPOS QUE ESCENIFICAN OBRAS DE AUTORES DEL CANON INTERNACIONAL EN MANAGUA

Grupo de Danza
Contempordnea de
Camara

Teatro
) Grupo Roque
Experimental

de Managua AT UNAT Dalton (TEUCA)
Thalia Con]edla Teatro Justo
Nacional Rufino Garay
Guachipilin Intelectuales del teatro
que definen politicas

Grupos dirigido por
emergentes de la Gonzalo Cuéllar culturales: Prego, Quiroz,
Escuela Nacional Galich, Bolt, Saldafia y

de Teatro Fernandez

GRUPOS DE TEATRO POPULAR O TEATRO DE AFICIONADOS

Teyocoyani ) Grupo de Teatro

dirigido por N‘n(‘t:j\yolero de Investigacién

Pedro Quiroz dirigido por Allan Bolt de Niquinohomo
dirigido por Pepe
Prego

Grupos del Mrio. Movimiento de Expresién

del Interi Campesina y Teatral s de teatrod
el Interior (MECATE) ruPos- e teatro de
los sindicatos
Grupos de teatro de Grupos de teatro sandinistas
mujeres del Ejército

Grupos de teatro de
Institutos de Bachillerato:
Cervantes, Goyena, Elvis Diaz

Grupos de artistas circenses ‘

Grupos de teatro del movimiento de artistas aficionados de los Centros
Populares de Cultura

Actores de la radio que hacian radionovelas y programas humoristicos ‘

El esquema muestra la estratificacion del campo de las artes escénicas. Fuente: elaboracion

propia.

La critica que Galich ejerce desde la seccion de teatro de Ventana enaltece
los aciertos de los grupos que pasaban desapercibidos como Tohil, Thalia o el
mismo Justo Rufino, que, aunque ya habia logrado hacerse de su propia sala, por
las limitaciones de espacio, su trabajo no llegaba al gran publico. En reiteradas
ocasiones Galich asistio a los ensayos, realizé entrevistas y reportajes sobre
las giras y celebr6 el éxito de esas formaciones, lo que muchas veces genero
un beneficioso espiritu competitivo. Ponderd, con una concepcion incluyente,
las artes escénicas marginales como el circo, pues los directivos de la UNAT
invirtieron tiempo y recursos en la profesionalizacion de una expresion que se
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consider6 poco peligrosa como las artes circenses. Una de sus preocupaciones
fue la apertura de la Escuela Nacional de Teatro, institucion que vivio tres inten-
tos de apertura a lo largo de la década. Esta fue una batalla contra aquellos que
pensaban que ya sabian lo suficiente de actuacion como para que se justificara
la apertura de un centro de formacion. Tras el cierre del Ministerio de Cultura,
las clases comenzaron a mediados de 1989. Al finalizar el primer curso, Galich
(“La Escuela Nacional de Teatro” 11) escribio:

Los profesores son gente de teatro que se han destacado a lo largo de varios afos [...].
Los lineamientos de la Escuela son, en general, la creacion de un cuerpo de actores
técnicamente capacitados, con niveles académicos que superen el empirismo que ha
caracterizado a la mayoria de actores con que se cuenta en la actualidad. Y dichos
lineamientos se han convertido en la opinion de la mayoria de estos mismos actores
empiricos, quienes han manifestado la necesidad de un centro de capacitacion actoral,
pues es este un problema que esta intimamente ligado, si no es la principal problema-
tica, del teatro nacional.

La vision del desarrollo del campo teatral que UNAT-ASTC deseaban im-
pulsar carece de una concepcion diversa de la cultura y la creacion de productos
simbodlicos, pues se creia que se debia definir el teatro nacional partiendo de
una idea en lugar de dejar que se fuera definiendo en la practica, pero esto no se
podia permitir porque implicaba un espacio de libertad que los grupos no debian
tener. En realidad, muy pronto, tacitamente la direccion de UNAT-ASTC se dio
cuenta que habia que ejercer el control ante la demanda de actuaciones de teatro
y la proliferacion de grupos. La forma mas rapida y facil de conseguir este obje-
tivo fue denostando el trabajo del movimiento popular de teatro y su método de
creacion colectiva. Dos cuestiones medulares se observan a partir de este hecho:
la primera es la relacion clientelar que se establecié con los agentes de grupos
afines que respaldaban sin fisuras esta linea de trabajo de ASTC. La mision que
cumplian era la de generar conflictos socavando de forma soterrada toda activi-
dad del teatro popular y el apoyo que recibia por parte del Ministerio de Cultura.
Estas agrupaciones fueron las que ganaron el derecho a la profesionalizacion y a
subvenciones que, en muchos casos existen hasta el dia de hoy y se otorgan con
el reconocimiento legal del que gozan los presupuestos nacionales.

La segunda cosa sobre la que reflexionar es si mas que una lucha por la
centralidad del campo no fue una vision clasista del arte. En ese sentido, Els van
Poppel, actriz y directora de teatro holandesa que ha permanecido mas de 30
aflos apoyando el trabajo del teatro popular en Nicaragua y que se desempeiid
como miembro de la Coordinacion del Movimiento de Teatro Popular Sin Fron-
teras, conformado en el afio 2000, opinaen una entrevista realizada en 2024:

Creo que hay una diferencia entre teatro popular y teatro de elite, la diferencia esta en
la clase social y desde alla el enfoque del tema de una obra. Y porque en la ciudad vive
la gente estudiada, los intelectuales, los ricos que les gusta asistir a una obra teatral en
una sala que hay que pagar, con textos dramaticos complicados y temas que no siempre
son directamente vinculados con lo que la gente vive, se dice teatro de la ciudad. Pero
también hay teatro popular en la ciudad porque la mayoria es gente pobre en los ba-
rrios. Nos hemos presentado mucho en los barrios de Managua, de Masaya, de Granada
y tenian sus grupos de teatro popular.
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El teatro popular se encuentra en las calles, plazas, escuelas y parques, por el
enfoque de un tema el publico se siente identificado, sobre el que se puede re-
flexionar, el lenguaje es entendible porque es el lenguaje de la calle, igual los
gestos y movimientos que son reconocidos por los espectadores porque ellos
mismos los usan todo el dia. Y no olviden: el sentido de humor es importante en
el teatro popular, tan importante como en la vida diaria del pueblo. (S.p.)

En épocas recientes, tanto el TNRD que impulsa el Festival Centroameri-
cano de Teatro en la sala experimental Pilar Aguirre, como la Escuela Nacional
de Teatro del Instituto Nicaragiiense de Cultura, después de la muerte de su di-
rector, Alfredo Valessi, estan en manos de actores salidos de Comedia Nacional.
Asimismo, el grupo de teatro universitario de la UNAN-Managua como el de la
Universidad Catdlica, estan dirigidos por dos actores que comparten su origen
en Comedia Nacional. En ninguno de estos casos se ve una evolucion de las
concepciones y de los montajes planteados por Socorro Bonilla Castellon.

En realidad, lo que sucedio, tanto con los grupos del incipiente teatro po-
pular como con los de mayor reconocimiento, es un problema con el dominio
de la escritura. Es decir, el teatro de creacion colectiva es de caracter totalmente
oral, y sigue siendo, puesto que a estas alturas son muy pocos los grupos que
realizan una dramaturgia completa con sus textos y que los consignen por es-
crito. Por el otro lado, también se observa en esos afos la seria dificultad que
evidencian los grupos que alcanzaron la profesionalidad en hacer adaptaciones
de las obras clasicas. La brillante excepcion a esta generalidad es el trabajo de la
compaiia Justo Rufino y el trabajo de direccion que lleva a cabo Alicia Pilarte
con agrupaciones como Drugos, el Teatro de investigacion de Nandaime o Hijas
del maiz. Hubo otras formaciones teatrales del movimiento popular que también
consiguieron recoger por escrito sus textos como el grupo Quetzalcoatl dirigido
por Ernesto Soto, pero en general, han sido relativamente pocas. La mayoria de
las veces esta practica se llevo a cabo entre los grupos dirigidos por artistas ex-
tranjeros que tenian una idea mas clara de lo que querian hacer y que contaban
con la formacion para hacerlo.

Cuando Galich abordo la cuestion de la experimentacion en 1988, insistio
en el asunto de la libertad creadora, aunque respetando los limites de la revo-
lucion. Lo hizo en “Teatro experimental y espectador” y en “Me gusta gusta...
exploracion” (1988a), que en realidad es una critica de arte en la que hay un
epigrafe de Gillo Dorfles de E/ devenir de las artes: “no podemos arrogarnos
el derecho de dictar sus leyes ni de poner al descubrimiento sus artificios”. En
ese sentido, una vez que avanzan las conversaciones de paz en Sapoa, Galich
vive el mismo proceso de defensa de su autonomia como intelectual, la que, de
acuerdo a Norberto (ver Baca) se define no sélo por la postura personal sino
también de acuerdo al contexto politico. Dicho proceso es similar al de Mich¢le
Najlis, Sergio Ramirez, Gioconda Belli, Luis Rocha, Erick Blandon o los inte-
grantes del Comando Beltraniano de Salvacion de la Literatura Nacional, al que
pertenecian Erick Aguirre, Donaldo Altamirano, Carl Rigby y Juan Chow, y que
nacid bajo el padrinazgo de Carlos Martinez Rivas.
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¢ Como evoluciono el teatro después de acabada
la revolucion?

El afio noventa llegd como un torbellino para amplios sectores de la so-
ciedad nicaragiiense con sus aires de cambio democratico y la reinstalacion de
costumbres pretéritas en las relaciones sociales. No obstante, la guerra habia
desaparecido y aunque la construccion de la paz tardaria casi una década, lo
cierto es que esa relativa tranquilidad permitio a los agentes del movimiento de
teatro popular ir consolidando espacios de calidad artistica. Para ello, contaron
con la ayuda de las distintas agencias de cooperacion que apoyaron el desarrollo
de los derechos humanos, en un pais en postguerra que vivia los efectos de una
reconstruccion econémica con un severo plan de ajuste estructural que tenia por
objetivo la reduccion del Estado a lo que se conoce como “Estado pequefio”.

En los afios noventa, Nidia Bustos dio el salto al mundo del audiovisual,
trabajando como productora de diversos documentales desde Alba Films y la
fundacion Luciérnaga. En 2015, Luciérnaga presentd la teleserie Loma Verde
en la television nicaragiiense. Mientras que los diferentes grupos de teatro cam-
pesino, teatro de los barrios, teatro de obreros agricolas paulatinamente iban
constituyendo lo que hoy se conoce como el Movimiento de Teatro Popular Sin
Fronteras. Desde esa plataforma artistica y social, que se ha caracterizado por un
proceso de aprendizaje permanente, han visto, de acuerdo con Pablo Pupiro (en
una ntrevista personal en 2024), el surgimiento y desaparicion de “mas de cien
grupos de teatro no profesionales en todo el pais” (s.p.), de los que Teatro El Ca-
pullo y Teatro Quetzaltcoalt consiguieron mantenerse en escena hasta la pérdida
de las correspondientes personerias juridicas en la época de la postpandemia.
Con una filosofia apegada a la nocion de educacion popular de Freire, estos
actores y gestores culturales han alcanzado objetivos que, visto el desarrollo del
movimiento popular en Nicaragua, se pueden considerar auténticas proezas. Su
nivel de influencia se puede valorar por el hecho que, en los festivales de teatro
centroamericano que organiza el Teatro Rubén Dario, bajo de la direccion de
Salvador Espinoza, la presencia de las compafiias de MOVITEP-SF es insosla-
yable.

La escuela de MOVITEP-SF se convirti¢ en un laboratorio de experimen-
tacion que les ha ayudado a tener unos resultados sin precedentes en el teatro
nicaragiiense, como, por ejemplo, el montaje de la obra Péguele mecha. En ese
sentido, Pupiro cuenta que:

Esa obra de teatro tiene mas de tres mil quinientas representaciones, fue montada en
el afio 1996. Al final de la obra hay una platica con el ptblico donde la gente comenta
lo que vio en la obra y como eso se relaciona con su vida en el campo, como alguna
gente la pega fuego al bosque. Entonces, yo diria que es un asunto de una alta recepti-
vidad. Obviamente, nos podemos llevar una opera al campo y a la gente le va a gustar
y va a tener una amplia receptividad, aplausos, etcétera. Pero son dos cosas totalmente
distintas la receptividad de una obra con la de otra, porque una tiene que ver con un
sistema que dice “copie, callese y siéntese” y la otra dice “hablemos de los temas que
nos interesan a todos y que no estan invitando a poder ser mejores en el futuro”. (S.p.)
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En vista de las evidencias, se puede afirmar que Galich no se equivoco
cuando sefalaba que la educacion formal en teatro era lo que faltaba para la
construccion del teatro nacional.

El periodismo cultural de Franz Galich

De los 479 numeros de Ventana. Barricada cultural, publicados entre el 20
de diciembre de 1980 y el 21 de julio de 1991, se han revisado para esta inves-
tigacion 459 ejemplares disponibles en las colecciones de las bibliotecas de la
Asamblea Nacional y del Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica.
De ese universo de publicaciones se ha conseguido ubicar 121 articulos cultu-
rales firmados por Galich que en su mayoria estan dedicados a la critica teatral,
como ya se apuntd. No obstante, no se puede descartar la aparicion de alglin otro
texto en la medida en que cualquiera de las dos colecciones, hipotéticamente, se
vayan completando.

Las primeras resefias que aparecen en Ventana son de noviembre de 1986.
En ellas presenta el trabajo de los grupos que participaron en el Segundo Festi-
val Nacional de Teatro. El analisis sobre esas mesas de trabajo 1lama la atencion
por la tranquila lucidez de sus observaciones y a partir de entonces, se integra al
equipo de redactores dirigido por Rosario Murillo. Galich hace una critica equi-
librada y muestra preocupacion por el desarrollo de la experiencia de todos los
grupos, ya sean los que escenifican obras de autor como los que hacen creacion
colectiva. También se preocupa por la experiencia estética del espectador.

Ademas de las resenas de teatro, en esta hemerografia hay articulos sobre
otras disciplinas artisticas, pues no siempre habia espectaculos de teatro sobre
los que escribir. De tal manera se pueden apreciar sus opiniones sobre tematicas
importantes dentro del campo cultural como, por ejemplo, la pintura primiti-
vista, la musica académica, literatura o historia cultural. Sus posicionamientos
politicos en relacion con las celebraciones del quinto centenario de la llegada
de los europeos al continente americano y los debates que generaron fueron
determinantes en el giro de la opinidén mayoritaria sobre las relaciones afectivas
con el pueblo espafiol y la postura critica ante ese suceso histérico. También
contribuyeron a que Managua fuera la sede del Encuentro Continental de la
Resistencia Indigena, Negra y Popular en 1992.

Se encuentran entre el material que se presenta en esta oportunidad ensayos
que son auténticas teorizaciones sobre la problematica del teatro nicaragiiense
en el contexto revolucionario que tienen un gran peso por el nivel de reflexion
que suponen, que evidencia el nivel de implicaciéon en el campo cultural de la
época. Es una auténtica tesis doctoral presentada de forma semanal.
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FIGURA 2
TIPOLOGIAS DE LAS RESENAS
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Grafico sobre el porcentaje de resefias publicadas por categorias. Fuente: elaboracion propia.

Las resefias criticas de Galich tienen la siguiente estructura:

*  Ofrecen, siempre que puede, la ficha técnica de la obra.

* Lugary fecha de presentacion.

»  Descripcion del ambiente en el que se desarrolla la presentacion.

»  Ubicacion del autor del texto dramatico.

* Refiere un breve resumen del argumento de la obra.

*  Analisis semiologico de los diferentes elementos que conforman el mon-
taje.

* Andlisis de la importancia de la tematica abordada en la escenificacion.

» Critica del montaje.

» Describe el ambiente que se genera durante la representacion, lo que le
permite compartir las reflexiones que le suscitan y expresar el gozo que
le producen.

A lo largo de las 121 resefias encontradas aparece la citacion de 86 autores
y 97 obras, (ver Anexo 1) lo que evidencia el trabajo de estudio y de busqueda
de nuevas fuentes que orientaron el trabajo periodistico de su autor. Quedan
mas trabajos dispersos de Galich en lo que fue E/ Nuevo Diario y su suplemen-
to, El Nuevo Amanecer Cultural, que quedo fuera de esta investigacion porque
excedia los propositos de la misma. Pero este hecho nos conduce a pensar que,
para sobrevivir en la economia de guerra de la Nicaragua de los afios ochenta,
tuvo que impartir clases en la UNAN y en la UCA de Managua, trabajar en el
Departamento de Teatro del Ministerio de Cultura y escribir en periddicos, es
decir, una vida intensa de la que hoy recogemos sus frutos.

Esta investigacion abre caminos a la indagacion sobre las preocupaciones
estéticas de Franz Galich y el desarrollo del teatro popular ulterior a la década
revolucionaria, cuyas agrupaciones formaron el conglomerado que llego6 a ser



Istmo. Revista virtual de estudios literarios y culturales centroamericanos 50.1 (2025): 253-292.

MOVITEP. Como un homenaje al espiritu del autor guatemalteco-nicaragiien-
se, se pone a la disposicion de la red de estudios centroamericanos el archivo
documental de este trabajo, en cuya conformacion se trabajo durante ocho afios.
Ello con la intencion de abrir las puertas al conocimiento de otros estudiosos
sobre el rigor y el vigor del trabajo académico de Galich y la recia catadura de
su personalidad, a la espera de mejores tiempos para continuar la busqueda y el
escrutinio de la cultura nicaragliense. Mientras vivamos sumergidos en el reino
de Xibalba nuestras indagaciones estaran postergadas.
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ANEXO 1: Autores citados por Franz Galich

en los 121 articulos de critica cultural

Ne AUTOR OBRA Ne AUTOR OBRA
“El artista en
la sociedad .
Adoum, Jorge lati . ’ Goethe,
Enrique atinoamericana 44 Wolfang von Fausto
1 en América Latina
y sus artes.
Agustin de . . Goldwater,
2 Hipona La ciudad de Dios 45 Robert Rufino Tamayo
Alfaro Goyay
3 Siquieros, Obra pictorica 46 Lucientes, Caprichos
David Francisco de
Alborg, Juan La hora actual Gorsky, D. P.
4 . de la novela 47 > Pensamiento y lenguaje
Luis )y et. al.
espariola
Cancionero y romancero
Hernéndez de ausencias
5 Aristofanes Las ranas 48 . > “Todo es oscuro, menos tu
Miguel .
vientre
claro y profundo”
6 Aristoteles La Poética 49 Homero La Ilzqda
La Odisea
. El Serior . .
7 M;\ztelirzrsl’ ol Presidente 50 Irlartea;l"omas Fabulas
& & Toro-Tumbo
8 Atkins, Peter La creacion 51 Kafka, Franz El castillo
9 Baltres Las apariencias 57 Las Casas, Brevisisma relacion de la
Montufar, José engaian Bartolomé de  destruccion de Las Indias
Bergier, .
10 Jacques y Louis El retgrng de los 53 Lennin, VI. Sobre la literatura y el
rujos arte
Pauvles
o1 , Levi-Strauss, P
11 Biblia, La Abbadon 54 Mitolégicas
Claude
12 Blake, William Obra plastica 55 LeoI\r/llP ortilla, El reverso de la conquista
iguel
13 Boal, Augusto Teat{’o d el 56  Lope de Vega Teatro
orpimido
Pequefio organon
“T(ies:istif:;; la Asalto a la razon
14 Brecht, Bertotl licenciatura 57 Lukacs, Elrefiejo ar.t istico de la
o Gyorgy realidad
proletaria” en E/ . .
. Realismo critico
arte y la politica.
Teatro
Cardoza Martinez
15 y Orozco 58 Pelaez, La patria del criollo

Aragbn, Luis

Severo
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20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

Carpentier,
Alejo

Castillo, Otto
René

Carroll, Lewis

Cervantes,
Miguel de

Chardin,
Teilhard de

Cogniat,
Raymond

Dalton, Roque
Dario, Rubén

De Nora,
Eugenio G.

De Quincey,
Thomas

Eco, Umberto

Einstein, Albert

Elliot, T. S.

Engels,

Federick

Esquilo
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ANEXO 2: indice hemerografico de las resefas criticas
de Franz Galich Mazariegos publicadas en el suplemento
cultural Ventana. Barricada cultural (1986-1990)

1. “El suefio de Hemingway”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 2 de octubre de 1986:
13. Impreso.

Literatura. Creacion. Cuento. Texto experimental dedicado a Roberto Aguilar, profesor de litera-
tura de la UNAN-Managua.

2. “Grupo Escambray abre Il Festival”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 23 de noviem-
bre de 1986: 2. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Analiza la obra de Escambray que se encontraba en una fase experimental.
En ella se reflexiona sobre la cuestion de las relaciones de pareja. Galich deja sentada su posicion
sobre la problematica, que considera una cuestion importante para el género humano “tanto en lo
material como en lo espiritual”.

3. “El feudalismo sube a escena”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 23 de noviembre de
1986: 3. Impreso.

Teatro. Resefa critica. Analiza la presentacion de la obra Cruz de ceniza, en la que observa una
representacion medieval de las relaciones entre Dios y los hombres, el patron y sus siervos y los
hombres y las mujeres. También critica el montaje y la escenografia.

4. “Plauto, el clésico latino en Nicaragua”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 7 de febre-
ro de 1987: 6. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Explica el texto y el contexto de La Olla de Plauto. Comenta las dificul-
tades de llevar a escena un texto clasico. Critica la puesta en escena de esta obra de teatro por el
grupo Comedia del Arte dirigido por Socorro Bonilla.

5. “Mutante”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 14 de febrero de 1987: 13. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Obra llevada a escena por el grupo Miguel de Cervantes, ya independiza-
dos del Instituto que los vio nacer y les dio cobijo en sus inicios. Cuestiona que el texto dramatico,
al parecer, era de creacion colectiva, pero sin texto, de tal manera que los actores se veian obliga-
dos a una improvisacion deficiente que induce al desorden.

6. “Transfiguracion de Roque Dalton”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 21 de febrero
de 1987: 6. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Monologo llevado a escena por Baltazar Lopez. Texto basado en Historias
del pobrecito poeta, Historias hibridas de Pulgarcito y Taberna. Lopez logra hacer una reflexion
transformadora mas alla del discurso comico con el que aborda la situacion contemporanea de El
Salvador.

7. “Retrospectiva del 11 Festival de Teatro [1986]”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 14
de marzo de 1987: 7. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Campo teatral problemdtica. Analiza la problematica del sector teatral por
el descenso en el nimero de grupos que participaron en el Certamen el que se redujo a menos de
la mitad. Considera que la economia y el conflicto bélico no deben ser una excusa para dejar de
hacer teatro y responsabiliza del menoscabo del sector tanto a grupos como a la dirigencia de la
UNAT. Propone la creacion de los niveles aficionado y profesional y la formacion de un cuerpo
colegiado que valore el trabajo individual de los actores para pasar del nivel aficionado al profe-
sional.

8. “Teatro: en el parque o un callejon sin salida”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 21
de marzo de 1987: 12. Impreso.

Teatro. Resena critica. Grupo teatro estudio de Cuba. Dramaturgia de Alexander Gulman. Funcién
13, 14 y 15 de marzo de 1987. Analiza la tematica de la separacion conyugal de la pareja cuya
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relacion se erige sobre el intercambio de dinero y sexo y cuando llega el desamor, lo que supone
una problematica a resolver en la nueva sociedad.

9.  “El origen del teatro”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 28 de marzo de 1987: 6.
Impreso.

Teatro. Ensayo divulgativo. Articulo divulgativo de sociologia de la cultura que muestra el ori-
gen del teatro y su relacion con el lenguaje y la danza y su posterior desarrollo. Remarca que el
teatro nace en los albores de la Humanidad, aunque haya sido Aristoteles quien definiera las tres
unidades.

10. “;Vargas Llosa, dramaturgo?” Ventana. Barricada cultural, Managua, 4 de abril de 1987:
13. Impreso.

Teatro. Resefa critica. Teatro de Camara de Nicaragua. La chunga de Vargas Llosa. Sala expe-
rimental Edgar Munguia del TNRD. Analiza la actuacion del grupo que presenta deficiencias en
la direccion: hay sobreactuacion y la diccion falsificada de los actores. Critica la estructura de la
obra que aparece dislocada de su temporalidad, no como recurso retdrico sino como deficiencia y
eso dificulta la recepcion del publico.

11. “El inspector: radiografia de una puesta en escena”. Ventana. Barricada cultural, Managua,
11 de abril de 1987: 10. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Nicolas Gogol. El inspector. Teatro Justo Rufino Garay. Direccion Lucero
Millan. Refiere la visita que hace al ensayo del montaje de la obra del autor ruso en las instala-
ciones del taller del Justo Rufino Garay. Analiza las particularidades de la puesta en escena de un
texto pensado para una cultura tan diferente a la nicaragiiense. Considera que hay un buen trabajo
actoral y una concepcion estética acertada y augura un buen recibimiento por parte del publico.

12.  “La Semana Santa como espectaculo teatral”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 25
de abril de 1987: 2. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Analiza la Semana Santa como conjunto ceremonial que cumple la funciéon
de indoctrinamiento. El sincretismo de la cultura originaria y la del invasor se produce cuando
los sacerdotes adaptan una serie de ritos religiosos indigenas a los cristianos para convencer a la
poblacion y ganar adeptos. Repasa la Pasion de Cristo en clave teatral: el argumento, los perso-
najes, el conflicto y su resolucion; el escenario y el ptblico. En la actualidad se puede apreciar en
La Judea la pervivencia de ciertos elementos rituales procedentes de la cultura nahuatl, en una
apropiacion de esa tradicion con la intencion de combatir la desculturacion y la desmoralizacion
que padece.

13. “El primero de mayo, los trabajadores y el teatro en Nicaragua”. Ventana. Barricada cultu-
ral, Managua, 3 de mayo de 1987: 12. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Problematica campo teatral. Formula una serie de interrogantes sobre el
tipo de teatro que se debe hacer. Se pregunta como debe ser esa praxis teatral de los trabajadores
nicaragilienses para recrear la sociedad que les ha tocado vivir y sus problematicas. Afirma que
la cultura nacional se debe apropiar también de la cultura universal. Recomienda discutir mas
sobre el ser nicaragiiense y, siguiendo a Brecht, invita a la emancipacion individual a través de
la escritura.

14. “Latragedia griega”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 9 de mayo de 1987: 10. Im-
preso.

Teatro. Ensayo divulgativo. Repasa el origen de la tragedia y su forma de representacion clasica.
Considera que la tragedia recrea la lucha del hombre por afirmar su personalidad ante el desti-
no inmutable; la angustia por la vida efimera de ese ser que encontraba en la muerte la tnica
sensacion de vida. Describe los aspectos técnicos del texto dramatico y su puesta en escena: la
versificacion, la musica, el coro, el héroe, como personaje protagonista y el mito que vertebra las
obras tragicas.
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15. “La tragedia griega: Esquilo”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 16 de mayo de 1987:
11. Impreso.

Teatro. Ensayo divulgativo. Sefiala las dificultades en la comprension del desarrollo del fendmeno
teatral griego influido por los cambios sociales de la cultura en la que se produce, que vive el cam-
bio de organizacion de las polis involucradas en constantes guerras. En ese sentido, en el siglo de
Pericles, el teatro y la politica tuvieron una vinculacion estrecha, el mito es un eje articulador de la
dramaturgia. Esquilo, considerado el autor que perfecciona la manera de llevar a escena la trage-
dia y como confiere un sentido distinto a los conceptos vinculados a la guerra: arete, dike hybris.

16. “Esquilo: La Orestiada”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 23 de mayo de 1987: 11.
Impreso.

Teatro. Ensayo divulgativo. Es la tinica trilogia que se conserva completa de Esquilo, considerada
por algunos criticos por su alta carga de espiritualidad. La obra pone de relieve profundos rasgos
humanos que solo Shakespeare ha podido superar. El autor muestra una plenitud de estilo y fuerza
e introduce nuevos elementos como el actor suplementario y la decoracion pintada. Analiza cada
uno de los textos que componen la trilogia que pertenece al ciclo troyano. La tematica de la obra
completa es: crimen, venganza, exculpacion y purificacion.

17. “Sofocles”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 6 de junio de 1987: 12. Impreso.

Teatro. Ensayo divulgativo. Sofocles es un hombre de su época en el mas profundo sentido del
término, un intelectual con un amplio conocimiento de la cultura ateniense y perteneciente a los
circulos de hombres de letras. Gozo de los privilegios de la nobleza griega. Escribi6 123 tragedias
de las que se conservan integras 7. Para un analisis ponderado de So6focles, contrapone las ideas
de Aristofanes y Euripides y concluye que Sofocles es el gran dramaturgo griego no obstante
sus enormes reticencias a admitir en el teatro los cambios producidos por las nuevas situaciones
sociales que Grecia vivia en la época.

18. “Manlio Argueta o el teatro de la consciencia”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 13
de junio de 1987: 10. Impreso.

Teatro. Reseia critica. Analiza la obra de teatro Un dia en la vida, adaptada de la novela homoni-
ma de Manlio Argueta y llevada a escena en el auditorio Neysi Rios de la UCA por la compaiia
Roque Dalton; el miércoles 10 de junio de 1987. La resena explica el proceso mediante el cual el
personaje principal vive un desclasamiento de caracter ideoldgico. Esto se presenta en la obra por
medio de la técnica del fluir de la conciencia, las analepsis y la fragmentacion, lo que para Galich
es un acierto. Al mismo tiempo, pondera positivamente el dominio actoral del grupo en el que el
movimiento de los cuerpos y el lenguaje gestual tiene un gran desarrollo.

19. “Sofocles (II)”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 20 de junio de 1987: 10. Impreso.

Teatro. Ensayo divulgativo. Explica el desarrollo artistico de Sofocles que parte de las influencias
que tuvo de Esquilo. A pesar de que Sofocles es el autor de mas de cien tragedias, han llegado
muy pocas hasta nuestros dias. En Ayax todavia se aprecian ciertas dificultades ya totalmente,
como es el asunto del final feliz, superadas en Antigona donde el autor ya ha dejado a un lado su
vision “ortodoxa” y ofrece un conflicto en el que hay una pérdida y una muerte. En cambio, en
Las Tranquineas el dramaturgo griego se lanza a la busqueda de nuevas rutas para la tragedia.

20. “El Circolo de Juan Margallo y El Retablillo de Don Cristobal”. Ventana. Barricada cultu-
ral, Managua, 8 de agosto de 1987: 14. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Comenta la puesta en escena de ambas obras a cargo de la compaiiia Justo
Rufino Garay, dirigida por Juan Margallo. Resalta el caracter popular del lenguaje utilizado en
los libretos, lo que le imprime un sentido comico y chispeante. Enfatiza en el salto de calidad que
ha dado el Justo Rufino, cuyas giras por América Latina y Europa han nutrido su experiencia y el
conocimiento de diversas técnicas teatrales. Esta resefia tiene problemas en la diagramacion del
texto.
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21. “Una excursion teatral: Nicolas Gogol en el Teatro popular Rubén Dario”. Ventana. Barri-
cada cultural, Managua, 22 de agosto de 1987: 6. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Pondera el esfuerzo del grupo Justo Rufino Garay con el montaje de E/
inspector de Nicolas Gogol, por cuya calidad se presentaria en la sala mayor del Teatro Nacional
Rubén Dario. Analiza la problematica de la produccion de la obra y como afecta la publicidad
de la obra en la asistencia del publico. Sefala la pertinencia de que esta obra se presente en el
TNRD como una forma de reconstruccion espiritual del pueblo nicaragiiense ante los embates de
la agresion de los Estados Unidos.

22. “Manuel Galich, forjador de una consciencia teatral latinoamericana”. Ventana. Barricada
cultural. Managua, 5 de septiembre de 1987: 11. Impreso.

Teatro. Perfil biografico. Presenta la obra del dramaturgo guatemalteco Manuel Galich, quien es-
tuviera vinculado al gobierno de Jacobo Arbenz. Esto lo llevo al exilio. Dirigio la revista cubana
de teatro Conjunto de Casa de las Américas por invitacion de la escritora Haydeé Santamaria. En
esa publicacion se pueden seguir las concepciones de este autor sobre el teatro latinoamericano.

23. “Lanoche del inspector”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 12 de septiembre de
1987: 10. Impreso.

Teatro. Resefa critica. El inspector de Nicolas Gogol. Teatro Justo Rufino Garay, dirigido por
Lucero Millan. Teatro Nacional Rubén Dario (TNRD). 5 de septiembre de 1987. Destaca que esta
satira del autor ruso fue llevada con éxito a la sala mayor del TNRD, lo que resultd beneficioso
para el montaje por los recursos con los que este teatro cuenta, como las dimensiones del prosce-
nio, lo que les permitio6 trabajar con dos escenarios a la vez. Ello equivale a decir que la existencia
de recursos mejora la calidad de las obras.

24. “Sobre el foro de teatristas”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 19 de septiembre de
1987: 2. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. 4-5 de septiembre de 1987. Sala Experimental Edgar Munguia-TNRD. En-
cuentro en el que se discuten temas como el teatro clasico, la critica teatral, la calidad actoral; y el
tema medular, la necesidad de una escuela de teatro que posibilitaria mejorar la calidad del teatro
de manera general e ir perfilando lo que llegaria a ser “el teatro nacional”. Considera que el evento
fue un éxito, aunque advierte que solo la practica indicara si el esfuerzo resulta provechoso.

25. “Teatro Nacional: Ideas en torno a un nicaragiiense”. Ventana. Barricada cultural, Mana-
gua, 3 de octubre de 1987. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Para fijar con exactitud qué es el teatro nacional se debe primero identificar
qué es la cultura nacional reconocida como tal por las clases hegemonicas. Sefiala la unidad en
la diversidad de dicha cultura nacional y sefiala como sus inicios la obra de teatro £/ Giiegiience.

26. “En teatro, mucho por delante”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 10 de octubre de
1987: 10. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Problematica campo teatral. Ponencia presentada por Galich ante el Foro
de Teatro de 1987. El teatro latinoamericano a causa de su esencia rebelde ha estado siempre
proscrito, igual que la labor critica que ejerce una funcion de esclarecimiento. Considera que la
falta de una critica teatral organica contribuy¢ a la desaparicion de la cantidad ingente de grupos
de aficionados al teatro que surgieron en los albores de la revolucion y que desaparecieron pau-
latinamente. Es urgente la promocion de una critica que contribuya a crear una tradicion estética.
Sefiala que el teatro que se hace en ese momento en Nicaragua no lleva a escena los problemas
que la sociedad nicaragiiense enfrenta.

27. “Laescuela latinoamericana de teatro”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 25 de octu-
bre de 1987: 10. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Problematica campo teatral latinoamericano. Comenta el proyecto de la
fundacion de la Escuela Latinoamericana de Teatro cuyo objetivo primordial seria fomentar una
practica teatral encaminada a hacer de este espectaculo un acontecimiento masivo en América
Latina. Menciona el estado del archivo teatral de la region y la falta de representacion del teatro
latinoamericano. Esta iniciativa surgi6 en el seno del XXII Congreso del Instituto Internacional
del Teatro.
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28. “El Giiegliense: ideas y reflexiones en torno a un teatro nacional”. Ventana. Barricada
cultural, Managua, 31 de octubre de 1987: 16. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Explica el proceso de la apropiacion cultural de E/ Giiegiiense por parte
de la burguesia nicaragiiense y cémo se lo debe dotar de otros significados en la nueva cultura
nicaragiiense, de manera que sea la considerada el inicio del teatro nacional.

29. “El Rabinal Achi: tnica pieza de teatro prehispanico”. Ventana. Barricada cultural, Mana-
gua, 14 de noviembre de 1987: 10. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Destaca la importancia de esta obra considerada el inicio del teatro nacio-
nal guatemalteco. Su tematica, un litigio de tierras entre el pueblo quiché y el sefior de Rabinal,
critica la estructura interna de la sociedad indigena, la cual tenia un caracter despotico y tributario.

30. “Ideay Puej: oportuno regalo de fin de afio”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 22 de
noviembre de 1987: 10. Impreso.

Artes visuales Nota informativa. Presentacion de una revista de arte. Destaca que el grupo de
artistas plasticos, que la revista muestra, conjugan una linea de trabajo propia de muchos nuevos
autores latinoamericanos: el compromiso, la preocupacion estética y la libertad creadora.

31. “Las concepciones de Aristoteles y Shakespeare sobre la actuacion, comedia y tragedia”.
Ventana. Barricada cultural, Managua, 5 de diciembre de 1987: 10. Impreso.

Teatro. Ensayo divulgativo. Compara la vision de Aristoteles sobre la tragedia y la comedia ex-
puestas en La Poética con las ideas de Shakespeare expresadas en su Hamlet sobre el mismo tema.

32. “Terpsicore en el Rubén Dario”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 19 de diciembre
de 1987: 2. Impreso.

Danza. Nota informativa. Resefla del programa Estrenos 1987 de la Escuela Nacional de Danza
del Ministerio de Cultura.

33. “Para otra lectura de Apocalipsis ya”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 23 de enero
de 1988: 5. Impreso.

Cine. Resena critica. Establece una comparacion del personaje del héroe épico de Apocalipsis ya
creado por Francis Ford Coppola, que a su vez se basa en El corazon de las tinieblas de Joseph
Conrad y el Ayax, de Homero, quien enloquece a causa de una guerra que irremediablemente
perdera. Fechada el 22 de diciembre de 1987.

34. “Cine versus teatro”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 30 de enero de 1988: 7. Im-
preso.

Teatro. Ensayo critico. Explica la diferencia entre el cine y el teatro que implica la cercania de la
relacion entre el personaje, los actores y el publico que se desarrolla en un escenario que es un
“presente absoluto”.

35. “Teatro experimental y espectador”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 13 de febrero
de 1988: 10. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. La actividad teatral debe asumir el reto de una constante biisqueda que
acompanara su desarrollo. Ello significa que experimentacion es el camino que debe orientar sus
pasos en la busqueda de una corriente teatral nacional. El publico asistira a ver la misma obra pero
no el mismo montaje.

36. “Teatro salvadorefio a Espafa”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 27 de febrero de
1988: 2. Impreso.

Teatro. Nota informativa. El actor y dramaturgo salvadorefio Baltazar Lopez inicia una gira en
Espafia presentando una obra basada en los textos de Roque Dalton, Pobrecito poeta que era yo,
Manlio Argueta, Un dia en la vida, y Mario Benedetti, Como Greenwich.
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37. “Dario en la plastica”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 19 de marzo de 1988: 2.
Impreso.

Artes visuales. Resefa critica. Comenta la exposicion presentada por los estudiantes de la Escuela
de Artes Plésticas del Ministerio de Cultura que pasaron a conformar el grupo que se conocid
como autores de los ochenta: Boanerges Cerrato, Ratl Quintanilla, Ricardo Morales, Aparicio
Artola, David Ocon, Margarita Cantén, Claudia Rocha, Maria Gallo, entre otros. Aprecia las
propuestas y celebra tal cantidad de artistas jovenes. No obstante, considera que la exposicion
denota una falta de teorizacion y de busqueda de nuevos lenguajes expresivos por medio de la
experimentacion.

38. “Chejov en Nicaragua. El jardin de los cerezos”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 16
de abril de 1988: 8. Impreso.

Teatro. Nota informativa. La compafiia Comedia Nacional prepara el montaje de E! jardin de los
cerezos de Anton Chejov, bajo la direccion del soviético Adolf Shapiro. Parte de la produccion de
la obra la aporta el director en un gesto de solidaridad. El estreno, que tiene caracter regional, se
prevé para finales de abril y se llevara a cabo en la sala mayor del Teatro Nacional Rubén Dario.

39. “Me gusta gusta... exploracion”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 23 de abril de
1988: 6. Impreso.

Artes visuales. Resefia critica. Comenta la exposicion de artes plasticas en la que participan Raul
Quintanilla, Patricia Belli, Porfirio Garcia Romano, Raquel Quezada, Boanerges Cerrato y Thais
Fontanelle. La actividad inicia con un happening que anuncia el caracter novedoso en el arte nica-
ragiiense y a la vez experimental, por cuanto las obras incorporan musica o velas que se encienden
y se gastan. Contrario a la exposicion sobre Dario, estos artistas evidencian una busqueda de nue-
vos materiales y formatos, pero no se manifiesta una continuidad que deje huella en el conjunto
de la plastica nicaragiiense. Celebra la iniciativa que contrasta con lo visto en la exposicion Dario
en la plastica del mismo afio.

40. “El circo, de chicos y grandes la alegria”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 30 de
abril de 1988: 2. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Artes circenses. Se presenta en Managua el Circo de los Hermanos Suarez,
de México. Comenta el disfrute que supone para nifos/as y mayores sustraerse de la realidad
cotidiana e introducirse al mundo del espectaculo circense. Reflexiona sobre los origenes de este
arte y se traslada a la antigiiedad romana. Destaca la versatilidad y lo diverso del espectaculo por
la “gama de posibilidades” que ofrece y que lo hacen tnico entre las artes escénicas. Reivindica
el caracter artistico del circo.

41. “El guachipilin en el corazon de los nifios”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 14 de
mayo de 1988: 8. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Destaca la importancia que los titeres han tenido para los adultos y ejem-
plifica con un pasaje de E/ Quijote y otro de El serior Presidente de Asturias. Afirma que cum-
plen una funcién cognoscitiva para la sociedad. Refiere la forma en Guachipilin trabaja con las
marionetas cuando presenta espectaculos para publico de preescolar y como consigue que los
pequeilos/as espectadores aprendan poniendo en practica técnicas psicopedagdgicas y participa-
tivas. Enfatiza en la labor silenciosa del grupo y la poca valoracion que el publico nicaragiiense
le da al teatro de titeres.

42. “Vigencia de la narrativa de Juan Aburto”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 28 de
mayo de 1988: 3. Impreso.

Literatura. Perfil biografico y literario. Homenaje al autor en sus setenta afios, lo reconoce como
el primer narrador de lo urbano en la literatura nicaragiiense. Hace una exégesis de Mi novia de
las Naciones Unidas.

43. “Teatro politico Bertolt Brecht en Nicaragua”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 4 de
junio de 1988: 10. Impreso.

Teatro. Resefia critica. La compaiiia Teatro politico Bertolt Brecht presenta la obra del dramaturgo
cubano Freddy Artiles, El esquema, en el auditorio Neysi Rios de la Universidad Centroameri-
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cana. Comedia sobre la burocracia en las organizaciones populares cubanas que obtuvo una muy
buena respuesta del numeroso publico que acudié a verla. Este montaje permite una reflexion
sobre el escenario, un auditorio multiusos y la escenografia y la versatilidad de los actores para
representar diferentes estados de animo de los personajes.

44. “Chimbombo y Florentino en el Rubén Dario”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 13
de junio de 1988: 11. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Grupo de titeres Guachipilin presenta las obras Chimbombo y las manos
y Cuentos de aqui y de alld, bajo la direccion de Gonzalo Cuellar, en la sala mayor del Teatro
Nacional. En los textos se aborda la tematica del miedo en la etapa infantil. La obra tuvo una muy
buena acogida por parte del publico que ya se ha familiarizado con los personajes principales. Se
sefalan fallas técnicas varias.

45. “Prosigue el éxito de Dario Fo en el Justo Rufino”. Ventana. Barricada cultural, Managua,
18 de junio de 1988:14. Impreso.

Teatro. Resefia critica. La sala del Justo Rufino Garay ha presentado durante cinco meses dos
monologos de Dario Fo, El despertar, interpretado por Rosa Ma. Matute y Una seriora de su
casa, con Claudia Contreras. Estos montajes tuvieron una amplia recepcion de publico lo que les
permitié permanecer en la cartelera durante tanto tiempo. Reflexiona sobre el tiempo que duran
los espectaculos de cine, teatro, danza o teatro.

46. “Danzando en tiempos de guerra”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 9 de julio de
1988: 3. Impreso.

Danza. Reseia critica. Considera que el espectaculo presentado por Danza Contemporanea es de
una calidad inigualable en Nicaragua en lo que respecta en la experimentacion e innovaciéon que
porta a la danza del pais. Comenta cada una de las interpretaciones, las coreografias, asi como la
luminotecnia y la musica.

47. “Cinco preguntas sobre teatro”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 23 de julio de
1988: 2. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Problematica campo teatral. Este articulo corresponde a la encuesta que
afio con afio la Asociacion Sandinista de los Trabajadores de la Cultura presentaba a los artistas
para reflexionar sobre el quehacer artistico. Reflexiona sobre la filosofia y la conceptualizacion
del teatro nicaragiiense. Destaca la importancia de las cuestiones formales, la ruta de trabajo para
la profesionalizacion del sector. La creacion no se puede dirigir.

48. “Isabel desterrada en Isabel o el Monologo de la soledad”. Ventana. Barricada cultural,
Managua, 23 de julio de 1988: 7. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Herita Stern, actriz uruguaya, interpreta Isabel desterrada en Isabel, obra
del dramaturgo chileno Juan Radigan. Presentada en el auditorio Neysi Rios de la Universidad
Centroamericana. Isabel es un personaje paradigmatico de los miles de desterrados que deambu-
lan por las calles de Latinoamérica mendigando un mendrugo de pan y una voz cercana con quien
hablar.

49. “Brasil por Nicaragua”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 6 de agosto de 1988: 2.
Impreso.

Teatro. Resefia critica. Refiere la gira del grupo Justo Rufino Garay por Brasil con la obra Escenas
de la ciudad, en el contexto del trabajo solidario de ese pais con la Revolucion Sandinista después
de participar en la Primera Muestra Latinoamericana de Teatro. El grupo tuvo una gran acogida
de publico presentandose ante cinco mil espectadores.

50. “Cervantes sube a escena”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 13 de agosto de 1988:
10. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Comedia Nacional presenta en el Teatro Experimental Edgar Munguia el
entremés de Cervantes El juez de los divorcios, obra con la que establece un paralelismo entre la
situacion que el autor de Alcald de Henares presenta en su texto y la realidad que vive la sociedad
nicaragiiense en ese momento: la discusion del divorcio por demanda unilateral. Dicho entremés
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acompailé al monodlogo Isabel desterrada en Isabel que presentd la actriz Herita Stern en ocasion
de la celebracion del centenario de la primera publicacion de Azu/ de Rubén Dario.

51. “El bambu que canta”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 17 de septiembre de 1988:
15. Impreso.

Musica académica. Entrevista. Conversacion con Ramoén Rodriguez, oboista de la Orquesta Na-
cional de Camara. Aborda las dificultades de instaurar una orquesta de camara en las condiciones
en el pais. Hay un interés de fomentar la formaciéon académica de los musicos a través de un
sistema de becas, pero no existe la posibilidad de comprar los instrumentos.

52. “Atres afios de su muerte José Manuel Arce: una puesta en escena permanente”. Ventana.
Barricada cultural, Managua, 1 de octubre de 1988:14. Impreso.

Literatura guatemalteca. Perfil biogréfico y literario. Refiere la vida literaria y el compromiso po-
litico de José Manuel Arce, poeta, narrador, cuentista, dramaturgo y periodista guatemalteco, que
dedico su vida a escribir “en funcidn de los demas”. Con su inteligencia llena de humor, fustigd
con su pluma los atropellos e injusticias que merecian ser denunciados en su columna “Diario de
un escribiente” en el periodico E/ Grdfico. Destaca su obra dramatica Rituales y testimonios de
Guatemala.

53. “Nelson Dorr: hay que ir delante de la carreta, no atras”. Ventana. Barricada cultural, Ma-
nagua, 8 de octubre de 1988: 12. Impreso.

Teatro. Entrevista. Conversacion con el artista plastico, dramaturgo y director teatral cubano. Dorr
lleva en su haber 87 montajes, sobre todo de comedia musical. Como docente de Direccion Teatral
en Nicaragua, piensa que se debe dar una motivacion a los grupos, no s6lo moral sino también
material. Cree que se debe impulsar el teatro de aficionados como una cantera para el teatro con
caracter profesional.

54. “Teatro de pantomima de Cuba”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 18 de octubre de
1988: 10. Impreso.

Teatro. Resena critica. Explica la importancia de la gestualidad como mimesis de la naturaleza
en el teatro griego y el caracter semiologico que este adquirié y que lo lleva mas alla del lenguaje
articulado. Resefia la presentacion del Teatro Pantomima de Cuba, dirigido por Ramén Diaz. Se
trata de un collage coreografico elaborado a partir de otros textos musicales de la tradicion popular
cubana como E! beisbolista, El cirujano, El guarero, El malecon, El torero 'y El giiije, este ultimo
creado sobre la base de un poema de Nicolds Guillén. El espectaculo se desarrolld “con eficacia
y ritmo sostenido”.

55. “Otto René Castillo poeta de la revolucion”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 29 de
octubre de 1988: 3. Impreso.

Literatura guatemalteca. Perfil biografico y literario. Presentacion de la obra poética de Otto René
Castillo, cuyo trabajo literario compara con el de Roque Dalton, Leonel Rugama y Roberto Obre-
g0n, este ultimo de Guatemala. Considera que el canto poético de Castillo es “la voz mas dolorida
y atormentada de la poesia guatemalteca”. Destaca su experiencia vital en la época del gobierno
de Arbenz y su posterior exilio en El Salvador. De regreso en Guatemala su trabajo en la revista
Lanzas y Letras y en la Universidad de San Carlos. Dirige el Teatro de la Municipalidad de Gua-
temala. Otto René Castillo fue detenido y torturado hasta la muerte. Su cuerpo fue quemado y sus
cenizas se lanzaron al monte, hecho que para Galich fue un error enorme, porque tomaron el sig-
nificado de la semilla que fue recogida por miles de hombres y mujeres que siguieron su ejemplo.

56. “Hacia un realismo magico critico”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 12 de noviem-
bre de 1988: 11. Impreso.

Cine. Resea critica. Comenta la cinta Un sefior muy viejo con unas alas enormes del cineasta
argentino Fernando Birri, basada en el cuento homoénimo de Garcia Marquez. Le exhibicion de
la pelicula de Birri en Berlin da pie a discutir la categoria realismo magico, que el director com-
plementa con la palabra “critico”, en una busqueda de interpretacion mas profunda y actualizada.
Destaca la doble vertiente tedrica del concepto realismo magico de Franz Roh y realismo critico
de Georg Lukacs, a lo que Birri incorpora el mito y la historia.
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57. “Con Berlin en los 0jos”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 19 de noviembre de
1988: 13. Impreso.

Cronica de viaje. Comienza este articulo con un epigrafe del poema de “El verdadero milagro ale-
man”, de Otto René Castillo. Esta cronica de viaje refiere la experiencia del autor en “los dos Ber-
lines”, en la que expone su franca admiracion por lo que Castillo llama el milagro de la sociedad
alemana. Le sorprende la arquitectura, la calma de los alemanes, las exposiciones que denuncian
al fascismo visitadas por muchos jovenes alemanes que puede observar en el Reichstag. Concluye
que Berlin Oriental es una ciudad que combina la funcionalidad arquitectonica con la naturaleza
para encontrar la luz “después de haber errado en la tiniebla”, como escribié Otto René Castillo.

58. “Congreso sobre cooperacion cultural entre América Central, el Caribe y Alemania Fede-
ral”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 26 de noviembre de 1988: 3. Impreso.

Cronica de viaje. Informe Congreso. En ocasion de que Berlin fuera elegida Ciudad de la Cultura
en 1988, la Akademie der Kiinste de esa ciudad convocé a un intercambio cultural, sin preceden-
tes, en el que participaron intelectuales, escritores, filosofos, socidlogos y tedlogos. Los asistentes
pudieron conversar con los invitados de paises del sur como las delegaciones que asistieron por
Centroamérica, El Caribe o diversos paises de Africa. Este congreso estuvo presidido por el sacer-
dote Ignacio Ellacuria y tuvo como secretario al profesor colombiano Carlos Rincon.

59. “El Roque Dalton y la picaresca”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 27 de diciembre
de 1988: 11. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Naque o de piojos y actores, del dramaturgo espafiol José Sanchis, fue lle-
vada a escena por el grupo Roque Dalton, dirigido por Baltazar Lopez con la actuacion de Denis
Navas y Leandro Sanchez. Valora muy positivamente la puesta en escena. El argumento muestra
a dos actores del siglo X VII, auténticos picaros, trasladados de stbito a la época contemporanea,
lo que da pie a una reflexion por parte de los personajes sobre las complejidades de su oficio de
actores, su relacion con el poder y su relacion con el publico.

60. “La paz ain no ganada. Arqueles Morales”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 7 de
enero de 1989: 16. Impreso.

Literatura guatemalteca. Perfil biografico y literario. Presenta la obra literaria del escritor y pe-
riodista guatemalteco Arqueles Morales, muerto prematuramente de un infarto en Managua. A lo
largo de su vida trabé amistad con Miguel Angel Asturias, Otto René Castillo y Roque Dalton.
Trabajo en Casa de las Américas de La Habana donde conoci6 al dramaturgo Manuel Galich. En
Cuba publicé La paz auin no ganada, poemario de 1970. Asimismo, dio a conocer su novela 7odos
los dias del aiio en 1985. Morales escribio, con un enorme sentido poético, el libro de testimonios
Con el corazon en el disparador (1986), en el que recoge las peripecias vividas en la insurreccion
de Managua en junio de 1979. Destaca toda la obra literaria que Arqueles Morales dejo inédita.

61. “En busca de las raices pictdricas: conversacion con Antonio Aburto”. Ventana. Barricada
cultural, Managua, 20 de enero de 1989: 6. Impreso.

Artes visuales. Entrevista. Entrevista con Antonio Aburto en la que la conversacion versa sobre
la influencia del arte precolombino y como recrearlo desde la problematica del ser humano en el
siglo XX y la incorporacién de los avances cientificos y tecnoldgicos actuales a una propuesta
artistica que busca provocar el goce estético en el publico.

62. “Ver al volar”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 18 de febrero de 1989: 3. Impreso.

Literatura. Resefia critica. Presenta el poemario Ver al volar de la mexicana Leticia Herrera. Lleno
de agudo ingenio y de ironia, la autora hace uso de esas figuras retdricas para ejercer su critica
al patriarcado imperante en la sociedad y para contar en clave poética lo tragico de su condicion
conmovida de ser humano.

63. “El sonido de la banda Tepeuani de El Salvador”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 4
de marzo de 1989: 11. Impreso.

Musica. Entrevista. Conversacion con los integrantes del grupo musical salvadorefio Tepeuani,
dirigida por Eugenio Andrade y fundada en 1977 en El Salvador. Los musicos refieren el largo
recorrido hasta encontrar un sonido propio y caracteristico de los Tepeuani.
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64. “Clifford Odet en Nicaragua. Esperando al zurdo”. Ventana. Barricada cultural, Managua,
11 de marzo de 1989: 10. Impreso.

Teatro. Resea critica. Resefa del ensayo de la obra llevada a escena por la compania de teatro
Justo Rufino Garay y Roque Dalton, que intercambian con los miembros del grupo de teatro del
Grupo culturtal Ventana de Nueva York. La direccion corre a cargo de Janeth Langon, Pepe Pre-
g0, quien hizo las adaptaciones del texto de Odet al espafiol de Nicaragua y Herita Stern. E1 Grupo
cultural Ventana, perteneciente a la red de solidaridad con Nicaragua en Estados Unidos, visito el
pais y ofrecid el montaje del espectaculo, que se presento en la Sala Experimental Edgar Munguia
del Teatro Nacional. Langon considera que a los actores nicaragiienses les hace falta profundizar
mas en la psicologia del personaje.

65. “Herita Stern 44 afios de actividad teatral”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 11 de
marzo de 1989: 12. Impreso.

Teatro. Perfil biografico. Perfil biografico de Herita Stern, la actriz uruguaya que lleg6 a Nicara-
gua, procedente de los paises nordicos, a dirigir la Escuela Nacional de Teatro. Cuenta la amplia
experiencia de trabajo actoral en cuarenta y cuatro afos, habiendo recorrido diversos paises del
mundo y compartido tablas con diferentes profesionales del escenario. Refiere que su método de
trabajo es la sintesis de métodos, aunque guian sus pasos Stalinavsky y Brecht.

66. “Los clasicos de la literatura en la vida de los pueblos”. Ventana. Barricada cultural, Ma-
nagua, 18 de marzo de 1989: 2. Impreso.

Literatura. Ensayo divulgativo. Comenta la necesidad de leer y popularizar a los clasicos en la
Revolucion Sandinista y critica la politica editorial en relacion a la literatura universal, respon-
sabilidad de Editorial Nueva Nicaragua, dirigida, como ya se sabe, por otro paisano de Galich
llegado de la Universidad de San Carlos, Roberto Diaz Castillo. Esta editorial, proyecto insignia
de la oficina de la Vice-Presidencia de la Republica, llevo al publico nicaragiiense, de acuerdo
con Galich, “obras menores que menores”. Por ello propone un mayor espiritu selectivo en el
desarrollo de esta actividad que considera de suma importancia para la sociedad nicaragiiense,

67. “Teatro. Los fusiles de la Madre Carra. Grupo Talia”. Ventana. Barricada cultural, Mana-
gua, 18 de marzo de 1989: 10. Impreso.

Teatro. Entrevista. El montaje de esta obra de teatro del dramaturgo Bertolt Brecht se llevaba a
cabo al mismo tiempo por dos compaiiias, la Comedia Nacional y el grupo Thalia, recién creado
por un grupo de actores de cierta trayectoria y dirigido por el argentino Pedro Galarza. En el
desarrollo de la entrevista con Galarza y Raual Orozco, explican que Thalia aparece porque sus
miembros pensaban que podian aportar al desarrollo del teatro nacional y su dramaturgia, que era
una cuestion que preocupaba mucho a los actores por esa época. En opinion de Galarza, el teatro
nacional nicaragiiense debia conocer a los dramaturgos de la escena contemporanea internacional.
De acuerdo con Pedro Galarza, cuando Comedia Nacional supo que Thalia montaria la obra de
Brecht decidieron hacer lo mismo en su compaiiia.

68. “El éxito del ensamble escénico”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 1 de abril de
1989: 10. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Reflexiona sobre la coparticipacion de actores provenientes de tres de las
companias mas destacadas en ese momento: Justo Rufino Garay, Roque Dalton y Comedia Nacio-
nal. Compara esta experiencia con otra pretérita en la que Comedia invitd a dos actores de otras
compaiiias para la escenificacion de El jardin de los cerezos dirigida por el soviético Adolf Shapi-
ro, con resultados menores, dada la complejidad psicologica de los personajes de Chéjov, frente a
la obra de situaciones que da cuenta del mundo de los trabajadores en la década de los afios treinta,
desarrollada con la técnica denominada /iving newspaper, que ofrece el texto de Odet.

69. “El Giiegiiense vuelve a las andadas”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 8 de abril de
1989: 16. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Resefia que da cuenta de la puesta en escena de E/ Giiegiience, en la adap-
tacion de Pepe Prego, por parte de la compaiia de teatro infantil Guachipilin, bajo la direccion
artistica del cubano Mario Guerrero. La musica corrid bajo la responsabilidad de Alvaro Mon-
tenegro interpretada por la Banda Tepeuani; la coreografia a cargo de Gloria Bacon y el disefio
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escenografico de Juan José Robles. Considera que este montaje es un rescate que hace Guachipilin
de la primera obra de teatro latinoamericano, de acuerdo con Manuel Galich, pues lleva implicita
una propuesta politica que, definitivamente, no es para nifios y que esta vez sustituye los mufiecos
por mascaras. En este articulo, Galich afirma que por fin se ha sacado al Giiegiience de los ana-
queles polvosos a los que se le habia confinado.

70. “Los fusiles de la Madre Carra”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 22 de abril de
1989: 11. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Comenta la puesta en escena de esta obra por la compaifiia Comedia Nacio-
nal. A pesar de los avances en el trabajo de este grupo, hace una extensa critica de la actuacion de
los actores que no aportan verosimilitud a los personajes porque lucen acartonados en sus poses y
afirma que les falta lo que Lorca llamaba duende.

71. “Las Américas en Casa. El significado de Casa de las Américas para jovenes intelectuales”.
Ventana. Barricada cultural, Managua, 29 de abril de 1989: 4. Impreso.

Literatura. Ensayo critico. Resalta la figura de Haydeé¢ Santamaria como fundadora de Casa de
las Américas en Cuba. Esta institucion nace con la intencion de evitar el aislamiento de la cultura
cubana por parte de las fuerzas colonialistas. No obstante, la obra de Santamaria va mas alla y la
entidad se convierte en el epicentro de la cultura artistica revolucionaria del continente americano.
Reconoce el trabajo de divulgacion cultural de las editoriales y publicaciones periddicas.

72. “La noche de los asesinos. Entrevista con Mariano Nuilez actor del Rufino”. Ventana. Ba-
rricada cultural, Managua, 6 de mayo de 1989: 5. Impreso.

Teatro. Entrevista. Obra del autor cubano José Triana, ganadora del Casa de las Américas en
1965, que generé mucha polémica en los circulos de intelectuales cubanos a partir de 1967, se
lleva a escena en Nicaragua por la compaiia Justo Rufino Garay, bajo la direccion de Enrique
Polo D’Keraty. Entrevista con Mariano Nuifiez, actor del Justo Rufino Garay. La eleccion de la
obra se hizo porque el texto gusté al grupo y decidieron llevar a cabo el montaje debido a que la
mitad de la compaiiia se fue de gira a Europa, por lo tanto, se debian adaptar a un texto con pocos
personajes. No han considerado la fama del autor sino mas bien la calidad de la obra que explora
el maltrato fisico y psicologico de unos padres hacia sus hijos. Nufiez valora la libertad que Polo
les ha dado a los actores para la creacion psicoldgica de los personajes.

73. “La Escuela Nacional de Teatro”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 6 de mayo de
1989: 11. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Comienza a funcionar la Escuela Nacional de Teatro con 40 estudiantes,
en el tercer piso del Teatro Nacional Rubén Dario. Considera que la falta de un centro de capaci-
tacion actoral estaba ligado a la problematica del teatro nacional, pues el talento sin estudio no da
buenos resultados. Considera que la Escuela debe exigir calidad y disciplina artistica. Al mismo
tiempo se debe tener cuidado con la burocracia y el encasillamiento en las concepciones y estilos,
manteniéndose abierta a métodos y lineas de trabajo modernas.

74. “Lanoche de los asesinos”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 13 de mayo de 1989:
10. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Se estrena la obra bajo la sombra de haber generado polémica en el pais de
origen. Eso hizo que la compaiiia fuera prudente con la publicidad. No obstante, tuvieron buena
respuesta del ptiblico. La obra se desarrolla con mucha soltura y verosimilitud a pesar de la com-
plejidad del tema: el parricidio por parte de unos hijos vejados fisica y psicolégicamente por sus
padres. Galich hace una reflexion del texto psicologico y del subtexto de la obra de caracter social
mas dificil de desentrafiar.

75. “Reestreno de Dulcita y el burrito”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 13 de mayo de
1989: 11. Impreso.

Teatro. Resena critica. Texto dramatico del autor colombiano Carlos José Reyes, a pesar de que
el programa de mano no lo mencione, llevado a escena por Comedia Nacional. Reconoce que el
montaje esta bien, aunque hace algunas recomendaciones sobre la diccion de los autores y la me-
jora de escenografia para no generar confusion en el movimiento de los personajes.
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76. “Tres historias de mujeres”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 20 de mayo de 1989:
13. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Texto llevado a escena por La Mascara de Colombia. Esta obra cuenta tres
historias, sordidas y amargas: locura, homicidio y prostitucion, de mujeres, que expresan la injus-
ticia que padecen a lo largo y ancho del mundo. Su guion fusiona cuatro textos: Maria M., Nuevas
cartas portuguesas, Maria Farrar, sobre poemas de Bertolt Brecht; La balada de las viudas y
Cancion de Nana de Emile Zola. Discute que La Mdascara pretenda responsabilizar a los hombres
de la situacion que sufren, sin tener en cuenta que, para evitar concepciones maniqueas, se debe
trabajar juntos por la superacion de las formas opresivas. Celebra la labor actoral y la sobriedad
de la puesta en escena.

77. “La cultura es del pueblo. Entrevista a Juan Ramon Padilla”. Ventana. Barricada cultural,
Managua, 27 de mayo de 1989: 10. Impreso.

Teatro. Entrevista. Juan Ramon Padilla es un actor que se inicia en la compafiia Justo Rufino Ga-
ray, de la que se separa debido a su concepcion de promover un teatro mas masificado y clasista,
de caracter popular, alejado de los recintos consagrados. La entrevista analiza la problematica
cultural en los sindicatos de trabajadores: la financiacion, la promocion del teatro y de la cultura
en general entre los trabajadores, una vez desaparecido el Ministerio de Cultura.

78. “De la patria de Chopin a la de Luis Abraham Delgadillo. Entrevista con Robert Panek”.
Ventana. Barricada cultural, Managua, 3 de junio de 1989: 11. Impreso.

Musica. Robert Panek es el Director de la Banda Militar de Polonia, ademas de compositor de
obras clasicas y de canciones populares. Con la experiencia de su colaboracion con la Opera Na-
cional de Cuba, llega a Nicaragua con instrumentos musicales en una accion solidaria que tiene
como base la musica, en la que confia para acercar a ambos pueblos.

79. “Espana bebamos este caliz”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 3 de junio de 1989:
13. Impreso.

Historia cultural. Ensayo critico. Respuesta a Esparia, acerca hacia mi este caliz, de Douglas
Salamanca. Debate sobre el V Centenario del Encuentro de dos mundos. Discute la idea de Sa-
lamanca de que el V Centenario es la oportunidad para la “resurreccion de todas las culturas”
del continente americano, sus diferencias, utopias y nuestro idioma comun. Salamanca critica la
actitud de “diversionismo historico y politico” en ciertos sectores que ven en el V Centenario la
oportunidad para hacer un repaso de la destruccion que los regimenes coloniales dejaron entre
los pueblos originarios y migrantes, indigenas y negros, ademas de la exclusion heredada a los
grupos mestizos. Para Galich, obviar esta problematica hace complices a los defensores de esa
postura conciliadora acritica. Como aporte a la discusion cita a tres autores clasicos que revisan
la narrativa virreinal: Bartolomé de Las Casas, Bernal Diaz del Castillo y Miguel Leon Portilla.

80. “;Division de clases en el cielo? El angel pobre de Joaquin Pasos”. Ventana. Barricada cul-
tural, Managua, 10 de junio de 1989: 2. Impreso.

Literatura. Critica. Analiza e pensamiento social de Joaquin Pasos a partir de la estratificacion
celestial que el relato “El angel pobre” plantea: si hay angeles pobres, dice Galich, es porque
también los hay ricos. Contrapone la vision social de Pasos “de cara a la vida” con la de Pablo
Antonio Cuadra. Considera medieval y escatoldgica, en el sentido negativo, la propuesta de Pasos
al enunciar la muerte como solucién a los padecimientos que nos inflige “del valle de lagrimas”.

81. “Tohil de nuevo a escena. Entrevista director Néstor Méndez”. Ventana. Barricada cultu-
ral, Managua, 10 de junio de 1989: 11. Impreso.

Teatro. Entrevista. La conversacion versa sobre la obra Hablemos a calzon quitado del drama-
turgo argentino Guillermo Gentil y del montaje llevado a escena por el grupo Tohil. Méndez
comenta las dificultades que enfrentaron en el montaje, tanto a nivel econémico como actoral, por
cuanto los personajes principales son un homosexual y el hijo de este, un joven consentido con
dificultades para vivir la propia sexualidad. Méndez explica la historia del grupo de teatro desde
sus inicios, comenta sobre los montajes y sus planes de futuro.
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82. “Una copa mas (con acompafiamiento de los Panchos, época de oro)”. Ventana. Barricada
cultural, Managua, 17 de junio de 1989: 13. Impreso.

Historia cultural. Ensayo critico. Respuesta a La reverberacion de los cdlices de Douglas Sala-
manca (articulo comentado en los apéndices). Debate el V Centenario. Hace ver la responsabi-
lidad de Salamanca como opinador y generador de opinion. Cuestiona que en La reverberacion
de los calices se haya desestimado la utilizacion de citas de autores candnicos “por un prurito
antiacadémico”. Responde las falacias ad hominem de Salamanca que tratan de descalificar la
posicion de Galich.

83. “Territorios. Conversaciones con Danza Contemporanea de Nicaragua”. Ventana. Barrica-
da cultural, Managua, 24 de junio de 1989: 3. Impreso.

Danza. Resena critica. Comenta el espectaculo de danza de creacion colectiva que es mas pro-
piamente uno de artes visuales contemporaneas y que comienza en el vestibulo de la Sala Expe-
rimental Edgar Munguia del Teatro Nacional. La propuesta, que cuenta con esculturas humanas,
monitores de television que proyectan videos, musica japonesa e inciensos de olores sugerentes,
intenta romper con las concepciones esquematicas de espacio y tiempo existentes en la danza. El
montaje de cien minutos de duracion se basa en el texto Territorios de Julio Cortazar, en el que el
autor argentino repasa la obra de algunos artistas plasticos contemporaneos de los que destaca su
sentido critico. Galich resalta la calidad imaginativa de la obra y propone mas estudio e investiga-
cion para alcanzar niveles mas altos de creatividad.

84. “Bertolt Brecht en Nicaragua”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 24 de junio de
1989: 13. Impreso.

Teatro. Resefia critica. El Teatro Thalia de Nicaragua lleva a escena Los fusiles de la madre Ca-
rrar de Bertolt Brecht, bajo la direccion de Pedro Galarza, presentada en la sala del Justo Rufino
Garay. Galich considera que este montaje si responde a la concepcion del teatro brechtiano de rea-
lismo épico por cuanto el protagonista de la obra es de tipo colectivo, aunque hay un gran cuidado
en que la representacion no se convierta en un panfleto, aludiendo a la puesta en escena del mismo
texto dramatico, a cargo de la Comedia Nacional. Destaca la conduccion sobria de Galarza, que
ha logrado crear el distanciamiento propio del teatro brechtiano.

85. “Postalita a Luis Pasos Arguello”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 1 de julio de
1989: 13. Impreso.

Literatura. Critica. Respuesta al articulo de Luis Pasos Argiiello “Postalita a Franz Galich”. De-
bate sobre el cuento de Joaquin Pasos, “El angel pobre”. De manera respetuosa, aunque enérgica,
defiende su derecho a abordar el estudio literario de una obra de arte con enfoques novedosos que,
como tal, una vez publicada queda a expensas de la critica del lector. El contenido del articulo de
Luis Pasos se encuentra en los apéndices.

86. “Bicentenario de la Revolucion Francesa”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 8 de
julio de 1989: 2. Impreso.

Historia cultural. Ensayo divulgativo. Hace un repaso del crecimiento cientifico que potencio la
conciencia social y el desarrollo politico que posibilité la Revolucion Francesa. Destaca las rela-
ciones de diversos investigadores norteamericanos con pensadores franceses de la época.

87. “El primitivismo costefio de Abel Vargas”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 8 de
julio de 1989: 10. Impreso.

Artes visuales. Entrevista. Abel Vargas, pintor de Managua se nutre del primitivismo, o pintura
naif, de los autores de la Costa Caribe mas que de la escuela de Solentiname. Vargas establece
la diferencia entre el primitivismo de Solentiname con el de Managua u otras regiones del pais.
Resalta que, en la plastica nicaragiiense, después del impulso que dio la escuela de Solentiname,
hay una vertiente neo-primitivista que se define por “el detallismo [exagerado], el uso del colorido
fuerte, pero hay manejo de color, luz, sombra, tonos, composicion.”
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88. “Diez afios de teatro en la revolucion”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 22 de julio
de 1989: 14-15. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Premisas para el analisis del fenomeno teatral en Nicaragua. Establece la
diferencia entre teatro de la Revolucion y teatro revolucionario. Afirma que la tendencia predomi-
nante en el teatro de la revolucion es el realismo. Dos ejes se entrecruzaron en la historia: el teatro
de y para las élites (década del sesenta) y el teatro de catacumbas (década del setenta). Por las exi-
gencias politicas de la coyuntura de lucha contra la dictadura, el teatro de catacumbas se decantd
por la el sociodrama y los textos de creacion colectiva. Se definid por un teatro pobre en recursos
materiales y técnicos (de la pantomima al gesto y del gesto a la mueca). Era una actividad teatral
politizada, casi sin pretensiones estéticas. Este es un ensayo seminal para entender la problematica
del teatro de la década revolucionaria.

89. “Hasta siempre compaiiero Nicolas”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 29 de julio de
1989: 6. Impreso.

Literatura. Perfil biografico y literario. Homenaje a Nicolas Guillén en ocasion de su deceso.
Considera que, gracias a su poesia se ha convertido en “un hombre-mito” de las Antillas america-
nas porque sus textos cantan la cubanidad y la negritud de la isla, elevando a categoria poética la
“oprobiosa historia caribefia”. Su estética, novedosa, incorpora los ritmos y los giros lingiiisticos
afro-caribefios.

90. “El esqueleto encadenado (las naves retornan al puerto. Ultimo viaje)”. Ventana. Barricada
cultural, Managua, 29 de julio de 1989: 14. Impreso.

Historia cultural. Ensayo critico. Medita sobre la oportunidad que representa la conmemoracion
del V Centenario para reflexionar sobre la historia colonial y sus consecuencias y la forma de
revertirlas. Comenta el debate que ya se ha iniciado en las paginas de E/ Pais de Madrid, en el que
participan Octavio Paz, sugiriendo que se reflexione sobre la historia o Diego de Azqueta Bernar
que, defiende el derecho a existir de las 484 culturas americanas diferentes. Polemiza con Douglas
Salamanca que ahora lo acusa de fundamentalista indigena.

91. “Ernesto Cardenal, ciudadano de la Via Lactea”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 6
de agosto de 1989: 2. Impreso.

Literatura. Critica. Celebra la aparicion del poemario Cantico césmico de Ernesto Cardenal, del
que dice haber realizado solo lecturas exploratorias que le han recordado a otros autores como Ed-
gar Allan Poe, Eureka, Albert Einstein, Teoria de la relatividad, entre otros. Considera que el Gni-
co antecedente poético en la literatura latinoamericana es E/ canto general de Neruda. Reconoce
que Cardenal ha cumplido con un viejo suefio de la humanidad: “amalgamar la ciencia y el arte”.

92. “La pintura muralista. Entrevista con la pintora Soraya Moncada Abel”. Ventana. Barrica-
da cultural, Managua, 6 de agosto de 1989: 11. Impreso.

Artes visuales. Entrevista. Soraya Moncada es estudiante de 1a Escuela de Muralismo. Esta autora
considera que el arte monumental esta en mayor contacto con el publico. Sefiala problemas de
organizacion pedagdgica en la Escuela. Define la principal problematica del muralismo en Nica-
ragua como es el asunto de la financiacion de los murales y el salario del artista. Considera que la
institucion que desea un mural deberia pagar por no s6lo su produccion sino también la “mano de
obra del equipo que lo realiza”.

93. “De los viajes de El Gliegiiense: Brasil”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 13 de
agosto de 1989: 10. Impreso.

Teatro. Entrevista. Los integrantes del grupo de teatro infantil Guachipilin acaban de regresar
de una gira por Brasil donde participaron en tres diferentes festivales de teatro en los estados de
Parana, Minas Gerais y Brasilia. Durante esa visita presentaron una version para adultos de E/
Giiegiience. El publico fue muy receptivo y ese es, quizas, el mayor logro. Se comenta las dificul-
tades con el idioma para hacerse entender con parlamentos en los que se mezcla el espaiiol con el
nahuatl, por lo que fueron depurando la obra, con lo que la gestualidad cobré mayor relevancia
frente a los parlamentos.
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94. “Reflexiones en torno a la muestra-foro nacional de teatro”. Ventana. Barricada cultural,
Managua, 13 de agosto de 1989: 12-13. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Analiza la Muestra-Foro Nacional de Teatro, llevada a cabo durante el mes
de julio, coincidiendo con las celebraciones del décimo aniversario de la Revolucion Sandinista,
época en la que habia de visita mucho publico extranjero. Deja entrever que tanto la calidad como
la efectividad del mensaje no estuvieron en su mejor nivel. Responsabiliza de los desaciertos al
Consejo Nacional de Teatro.

95. “Mazurquero empedernido. Entrevista con Cedrick D’ 1a Torre”. Ventana. Barricada cultu-
ral, Managua, 19 de agosto de 1989: 6. Impreso.

Musica. Entrevista. Comenta que, a pesar de que la musica vernacula es una de las manifestacio-
nes mas profundas de la cultura, atraviesa un mal momento por la falta de difusion en la radio.
Cedrick D’ la Torre es originario de Jinotega donde estuvo en contacto directo con los muisicos
tradicionales, de quienes aprendi6 el arte de mazurquear. Presenta su trabajo Noche segoviana
(1989), grabado en cinta de cassette.

96. “Las raices mestizas de la poesia norteamericana. Entrevista con Tom Heidlebaugh, poeta
norteamericano”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 26 de agosto de 1989: 2. Impreso.

Literatura. Entrevista. El poeta Tom Heidlebaugh es mestizo, descendiente de un grupo étnico
originario, la tribu de los Delaware, de los Estados Unidos. Explica su vinculo y estudios en esa
cultura que ha sido determinante para su autodefinicion identitaria. La poesia es un elemento muy
importante para la cultura indigena porque en ella se cuenta el origen y sentido de las cosas.

97. “El teatro de Camara de Managua presenta El canto del cisne (1897) de Anton Chéjov”.
Ventana. Barricada cultural, Managua, 26 de agosto de 1989: 10. Impreso.

Teatro. Resefa critica. Esta obra de Chéjov aborda la soledad existencial de un viejo actor de
teatro que vive solo y olvidado del publico en los ultimos afios de su vida. Para Galich, el grupo
que la ha llevado a escena, dirigido por Baltazar Lopez y conformado por Denis Navas, Leandro
Sanchez, Edgar Sarria y Otto de la Rocha, logra conmover al ptblico con visos de verosimilitud.

98. “Alo que el viento dijera”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 2 de septiembre de
1989: 2. Impreso.

Literatura guatemalteca. Resefia critica. Ivan Carpio Alfaro, periodista guatemalteco, presenta
su libro de testimonios en el que recoge la experiencia de naufragio de un par de pescadores de
Masachapa que permanecieron en el mar durante 23 dias. Carpio recoge las vivencias de los pro-
tagonistas de la zozobra y lo vuelca en una obra llena de matices literarios, logrando una obra que
ofrece datos antropoldgicos, etnologicos y culturales de la vida en un pueblo costero del Pacifico.

99. “Estreno internacional de Territorios en Cuba”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 2
de septiembre de 1989: 11. Impreso.

Danza. Entrevista. Territorios, la obra de artes visuales presentada por la Compania de Danza
Contemporanea, se va de gira a Cuba. El grupo ha sido invitado a las celebraciones del XXX ani-
versario de Danza Contemporanea de ese pais y aprovecha el acontecimiento para hacer el estreno
internacional de su ultimo trabajo. Los entrevistados explican los cambios que han realizado en
el montaje a partir de la retroalimentacion que recibieron del publico durante el preestreno en el
Teatro Experimental Edgar Munguia.

100. “Hablemos a calzon quitado, por el grupo Tohil”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 9
de septiembre de 1989: 11. Impreso.

Teatro. Resena critica. La obra del dramaturgo argentino Guillermo Gentil, Hablemos a calzon
quitado, ha sido llevada a escena por el grupo Tohil, dirigido por Néstor Méndez. El texto trata el
tema tabu en Nicaragua de la homosexualidad y la revolucion social. Los personajes se encuen-
tran atrapados en las carceles de los conflictos individuales, sociales y locales, politicos y religio-
sos. Galich considera una audacia que Tohil se haya atrevido a abordar ese tema, pues asegura
que es un prejuicio que permanece enquistado en la sociedad nicaragiiense. Al ser una compaiia
de teatro sin subvencion de la ASTC, supone que la totalidad de la produccion ha corrido a cargo
de los miembros del grupo.
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101. “Otra lectura de Misa Solemnis In La de Azarias H. Pallais. 35 aniversario”. Ventana. Ba-
rricada cultural, Managua, 19 de septiembre de 1989: 14. Impreso.

Literatura. Critica. Analisis critico del poema de Azarias Pallais que empieza con un exhaustivo
estudio de la forma en la que predomina la musicalidad. El poema refiere el pensamiento mistico
de su autor y el sélido conocimiento de la cultura grecolatina.

102. “Rufino Tamayo: el color del universo”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 19 de
septiembre de 1989: 16. Impreso.

Artes visuales. Ensayo divulgativo. Perfil biografico de Rufino Tamayo en el que destaca una obra
pictorica en la que se integran todas las claves de la cultura mexicana. Supo incorporar lo teliirico
y lo moderno en un claro didlogo con lo universal y ha logrado comprender en su totalidad la
cosmogonia indigena (Weltanschauung).

103. “Conversando con Nicolds Dorr Clave de sol en escena”. Ventana. Barricada cultural,
Managua, 30 de septiembre de 1989: 11. Impreso.

Teatro. Entrevista. A pesar de que Nicolas Dorr es un dramaturgo que también dirige la puesta en
escena de sus obras y las de otros autores, la conversacion versa sobre la dramaturgia y las posibi-
lidades que ofrecen las concepciones modernas del teatro contemporaneo: el teatro no debe estar
al servicio de dogmas, sino mas bien crear inquietud y sacudidas, debe provocar. Dorr explica el
montaje de su obra Clave de sol con Comedia Nacional.

104. “Autodescubrimiento de nuestra América”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 7 de
octubre de 1989: 5. Impreso.

Historia cultural. Ensayo divulgativo. Para los pueblos de América Latina la conquista y coloni-
zacion de América se vive como una afrenta. La época de la conmemoracion del V Centenario
ofrece la oportunidad de reactualizar el debate con nuevos enfoques surgidos a partir de la in-
vestigacion, que arrojen nuevas perspectivas para resolver los problemas heredados del sistema
colonial. Explica que diversas organizaciones de la sociedad civil se aprestan a la celebracion de
una reunion continental donde se lanzara la campana Autodescubrimiento de nuestra América.
Valora muy positivamente este evento que supone para el sujeto latinoamericano tomar las riendas
de su propia historia.

105. “De Camagiiey a Managua, para los nifios de Nicaragua. Con Mario Guerrero Zabala, di-
rector grupo Guifiol de Camagiiey”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 7 de octubre de
1989: 7. Impreso.

Teatro. Entrevista. Este grupo de teatro de Guifiol, que combina diversas técnicas de titeres con
el movimiento corporal y la danza clésica, llega a Nicaragua para llevar un intercambio con Gua-
chipilin. Presentaran diversas obras infantiles que destacan por haber sentado pautas en el teatro
infantil cubano y por su caracter experimental. Los actores estan satisfechos por la acogida del
publico infantil nicaragiiense.

106. “Perspectivas de la musica académica en Nicaragua”. Ventana. Barricada cultural, Mana-
gua, 14 de octubre de 1989: 7. Impreso.

Musica. Ensayo critico. Plantea la idea de que la musica académica no es patrimonio de las élites
cultas, pues considera su evolucion y la de los instrumentos, muy cercana a la cultura popular.
Cree que la recepcion de la musica académica por parte del publico es la debilidad de sus pro-
motores, pues no hay una divulgacion efectiva ni su adecuado estudio en el sistema educativo.
Analiza las complejidades de la problematica de la Escuela Nacional de Musica de Nicaragua que
se debatia entre la falta de una formacion de calidad y el presupuesto adecuado para el equipa-
miento de instrumentos.

107. “Narrativa guatemalteca: La vida insensata”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 21 de
octubre de 1989: 12. Impreso.

Literatura guatemalteca. Critica literaria. El escritor Dante Liano publica esta coleccion de cuen-
tos, que es el segundo después de Jornadas y otros cuentos. Destaca la economia de las formas
que acerca la obra de Liano a la gramatica latina. Cambia el registro narrativo y fija la mirada en
el guatemalteco urbanita que esta inmerso en la violencia politica que asola al pais, convirtiendo
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lo horripilante y tenebroso en una propuesta de una alta calidad estética, en la que la ironia tiene
un papel destacado. Estos relatos constituyen lo mejor de lo que se ha publicado en Guatemala en
los ultimos tiempos.

108. “Camilo José Cela: Premio Nobel de Literatura”. Ventana. Barricada cultural, Managua,
28 de octubre de 1989: 9. Impreso.

Literatura. Perfil biografico y literario. Camilo José Cela gana el premio Nobel del afio 1989.
Define a Cela como un escritor realista y lo ubica en la Generacion de la Postguerra. Discute la
afirmacion de que La familia de Pascual Duarte sea una novela existencialista emparentada con
El extranjero de Camus. Afirma que ninguna de sus novelas posteriores logrd alcanzar la fuerza
de La familia de Pascual Duarte.

109. “La Escuela Nacional de Teatro”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 11 de noviembre
de 1989: 10. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Reflexiona sobre la finalizacion del primer afio de la Escuela Nacional de
Teatro en su tercer intento de existencia y reconoce que dicho centro de formacion tiene una his-
toria escabrosa. No obstante, la llegada de Herita Stern al pais supuso el impulso definitivo para
la elaboracion del pensum de la Escuela y la organizacion de su funcionamiento. Los estudiantes
de teatro de la extinta Escuela del Ministerio de Cultura continuaron su formacion actoral. Reco-
mienda a los estudiantes no perder de vista dos ideas: La academia es un complemento de la vida,
no al revés. El talento y la disciplina constituyen una dupla inevitable.

110. “El pagador de promesas: Una promesa bien pagada”. Ventana. Barricada cultural, Mana-
gua, 18 de noviembre de 1989: 6-7. Impreso.

Teatro. Resefia critica. Nelson Dorr regresa a Nicaragua para llevar a cabo el montaje de la obra
del escritor brasilefio Dias Gomes, E/ pagador de promesas, considerada uno de los clasicos
del teatro latinoamericano. El elenco que actud en la produccion es el de Comedia Nacional y
contaron con Herita Stern como actriz invitada. El publico dio una buena acogida a este trabajo.
Reflexiona sobre la actualidad del tema que actiia como mecanismo problematizador de la obra:
la connivencia de la Iglesia con el poder, y concluye que en muchas sociedades latinoamericanas
padecen de las situaciones que plantea El pagador de promesas.

111. “De panteras, saxofones, colores y otros crimenes”. Ventana. Barricada cultural, Managua,
4 de diciembre de 1989: 4. Impreso.

Artes visuales. Resefa critica. La Casa Fernando Gordillo acoge la exposicion de R. A. T. de
los artistas Raul Quintanilla, Aparicio Artola y Thais Fontanelle, quienes se han agrupado en su
espiritu iconoclasta para romper con el tradicionalismo del arte nicaragiiense, buscar las nuevas
formas a partir de la destruccion. Reflexiona sobre la dialéctica del arte y las formas abruptas de
cambio. La clausura de la exposicion incorporé el montaje de danza “La pureza de la lujuria”,
en el que el personaje de una pantera baila a ritmo de saxofones y contrabajos. La bailarina, con
gestos paroxisticos, termina apufialando uno de los cuadros de Raul Quintanilla, de tal forma que
el arte se vuelve efimero y no encadena a nadie. No es cierto que el arte nicaragiiense esté de capa
caida.

112. “El grupo Cadejo: el bueno o el malo”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 4 de di-
ciembre de 1989: 16. Impreso.

Teatro. Resefia critica. La compaiiia de teatro Cadejo presenta teatro para nifios. Analiza diversos
aspectos, desde asuntos semioldgicos hasta problemas en el guion que empieza la obra planteando
la situacion de unos nifios que se aburren y no saben a qué jugar. Critica el tratamiento que se les
da a algunos personajes infantiles que aparecen con conductas disfuncionales o caprichosas gra-
cias a la influencia de la television mexicana. Considera incongruente, por tratarse del desconoci-
miento del mundo infantil, de la desmitificacion de un héroe como Tarzan, quien es un personaje
desconocido por los nifios de ese momento.
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113. “Una visita al infierno”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 16 de diciembre de 1989:
6. Impreso.

Artes visuales. Resefa critica. La pintora alemana Ruth Stoehr-Mougel visitd Nicaragua en di-
ferentes oportunidades para conocer de cerca la Revolucion Sandinista. Destaca aspectos bio-
graficos de la vida de la artista, nacida en el periodo de pleno crecimiento del fascismo aleman y
crecida durante la terrible postguerra. Estas situaciones se ven reflejadas en las tintas a plumilla de
la autora que reflejan personajes pesadillescos. Reconoce en la obra de Stoehr-Mougel personajes
que le son familiares a la sociedad nicaragiiense que ha vivido la crueldad y el horror de la guerra.

114. “El pintor viajante”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 16 de diciembre de 1989: 15.
Impreso.

Artes visuales. Resefa critica. La galeria de la Casa Fernando Gordillo acoge la exposicion de
obras del pintor bulgaro Liuben Stoev. La tematica de dichas obras recoge la experiencia del autor
durante sus viajes a paises latinoamericanos, africanos y asiaticos. La geografia humana describe
los rostros tristes de las mujeres africanas y asiaticas o el paisaje latinoamericano que recrea en
colores monocromaticos.

115. “Roa Bastos, el Supremo Premio Cervantes Literatura”. Ventana. Barricada cultural, Ma-
nagua, 13 de enero de 1990: 9. Impreso.

Literatura. Ensayo divulgativo. Perfil biografico y literario del escritor paraguayo ganador del
Premio Cervantes. Repasa la totalidad de su obra, sus influencias y su amor por el cine de Luis
Buiiuel. Comenta el escandalo protagonizado por el ganador del Premio Nobel de 1989, Camilo
José Cela, quien ataco de antipatriotismo al ministro de cultura espafiol, Jorge Semprun, por el
Premio Cervantes otorgado a Ros Bastos y afirma que Bastos es tan merecedor del Cervantes y
hasta del mismo Nobel, pues su estatura como escritor supera a Cela. Reconoce que el premio a
Roa Bastos es un reconocimiento a la literatura paraguaya y latinoamericana.

116. “Brujos: ciencia o charlataneria”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 20 de enero de
1990: 12. Impreso.

Antropologia religiosa. Ensayo critico. Este es un ensayo que propone mas preguntas que respues-
tas pues trata de explicar los fendémenos considerados sobrenaturales desde los planteamientos
cientificos de la antropologia social y la parapsicologia. Intenta dilucidar qué hay de charlataneria
en el pensamiento magico a partir de la celebracion del Congreso de Brujos. La Percepcion Extra
Sensorial, afirma, considera que en las zonas del cerebro que no se usan se albergan las capacida-
des paranormales del ser humano. Con actitud critica se debe dilucidar qué es cientifico, qué es
palabreria vacia. Opina que el Congreso debe estar mas alla del bien y del mal y que debe primar
un criterio cientifico al momento de analizar los fendémenos que les ocupan.

117. “La llamo Amanda, nuevo valor en la dramaturgia nicaragiiense”. Ventana. Barricada cul-
tural, Managua, 28 de enero de 1990: 4. Impreso.

Teatro. Resena critica. El grupo de teatro Botella Azul, dirigido por el cubano Nelson Dorr, con
la asistencia en la direccion de Baltazar Lopez, estrend la obra La llamo Amanda del dramaturgo
nicaragiliense Carlos Maturana. El texto dramatico plantea el conflicto generacional de una joven
pintora que ante sus frustraciones incursiona en el mundo de las drogas. El elenco artistico, de
los cuales solo hay un integrante con experiencia profesional en la actuacion, ha hecho un trabajo
excepcional que desdice la afirmacion que la responsabilidad de las malas actuaciones es de los
actores y no del director.

118. “El primitivismo de Tony Peralta Sandoval”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 17 de
febrero de 1990: 5. Impreso.

Artes visuales. Ensayo critico. Durante la década revolucionaria el primitivismo o arte naif o
ingenuo recibioé durisimas criticas por los niveles de comercializacion que alcanz6 desde la época
de la fundacion de Solentiname. No obstante, considera que ese no es un argumento de peso para
dejar de estudiarlo y propone otras dpticas o enfoques para abordarlo. Cree que el primitivismo
nicaragiiense no es ingenuo ni carente del dominio técnico de la composicion ni del uso de los
materiales. El primitivismo es naif solo si no es un arte critico. Analiza la problematica del primi-
tivismo con relacion a las categorias estéticas de lo feo y lo bello.
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119. “Objetividad, ciencia y maniqueismo”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 17 de febre-
ro de 1990: 7. Impreso.

Teatro. Debate. Respuesta a Isidro Rodriguez. En ella discute los dos articulos en los que Ro-
driguez critica la obra del grupo Botella Azul, La llamo Amanda. Sobre el primero, “La llamo
Amanda o el arte del desnudo”, responde que hay un interés morboso en desaprobar el trabajo
y a los actores de la Escuela Nacional de Teatro. Considera una manipulacion la mencion de la
utilizacion del desnudo. Se sorprende que no se considere el abuso sexual una problematica en el
pais. En el segundo, “Franz Galich: no todo lo que salta es liebre”, senala que, la postura de Rodri-
guez es maniquea y que su concepcion sobre la estructura de la obra es desajustada y antojadiza.
Sostiene con Pavis que, el estructuralismo tropez6 con el problema de “la forma adecuada a un
contenido especifico”. Los articulos de Rodriguez se pueden ver en el Apéndice.

120. “El Danto: algunas correrias y andanzas”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 24 de
febrero de 1990: 13. Impreso.

Literatura. Resefia critica. Presenta el libro de notas autobiograficas de German Pomares Ordo-
fiez, alias El Danto. Reflexiona sobre la creacion del mito del héroe a lo largo de la historia de
la literatura universal partiendo del mundo clasico, pasando por el Medioevo hasta llegar a los
héroes literarios de la narrativa centroamericana. Reconoce que la region hace historia y crea a
sus propios héroes que pertenecen a las clases olvidadas. Recuerda que El Danto aprendio a leer y
a escribir en la guerrilla. Comenta los principales hitos de la vida de este combatiente legendario.

121. “;Una lectura cursi del teatro?”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 27 de mayo de
1990: 12. Impreso.

Teatro. Ensayo critico. Este articulo tiene un tono marcadamente irdnico. Reconoce la capacidad
cursi del género humano, caracteristica reconocida como patrimonio de la humanidad, afirma.
Repasa obras teatrales universales que pueden leerse en clave cursi. En Nicaragua, afirma, no se
ha hecho teatro cursi. Se han producido mas de cien obras de autoria colectiva porque el teatro
serio no reconoce autorias. Se burla de la orden de las nuevas autoridades gestoras de la cultura
sobre la prohibicion de no hacer nunca mas teatro cursi en el pais, y por ello, traeran a los gran-
des autores universales para deleitar al publico incontaminado para no ser cursi y vacunado de
inmunoindiferencia.

Apéndices. Debates.

1. Arellano, Jorge Eduardo. “Respuesta a un articulista de manual”. Ventana. Barricada cultu-
ral, Managua, 14 de noviembre de 1987: 11. Impreso.

Teatro. Debate. Enérgica protesta de Jorge Eduardo Arellano que contesta el articulo de Franz
Galich “Al bibliofilo Arellano” del 31 de octubre de 1987,' publicado en el Nuevo Amanecer
Cultural de El Nuevo Diario, y en el que responde a las criticas de Arellano sobre su ponencia en
el Foro Nacional de Teatro de ese afio. Galich plante6 en esa ponencia la falta de una tradicion
teatral que incluye las obras dramaticas, las compaiiias de teatro que hacen puestas en escena, el
publico, las giras que lleven las obras a otros lugares de Nicaragua y las salas de teatro. Arellano
llama a un linchamiento publico de Galich llaméandolo pacuso, a saber, perteneciente a la “plaga
de intelectuales internacionales (no de sinceros cooperantes solidarios) que, aprovechando la es-
casez de nuestros recursos humanos han venido a ocupar cargos y responsabilidades con altaneria
autosuficiente”.

2. Polo D’Keratry, Enrique. “Nota aclaratoria articulo Franz Galich 13 mayo 1989”. Ventana.
Barricada cultural, Managua, 20 de mayo de 1989: 13. Impreso.

Teatro. Aclaracion. Alusion a la resefia critica “La noche de los asesinos™ del 13 de mayo de 1989.
Enrique Polo D’Keratry aclara que La noche de los asesinos, de José Triana no ha sido prohibida
en Cuba y que se llevo a escena en ese pais en 1966 por el Teatro Estudio, dirigido por Vicente

' No se ha podido encontrar el articulo mencionado por Arellano atribuido a Galich “Al bibliofilo
Arellano”.



Istmo. Revista virtual de estudios literarios y culturales centroamericanos 50.1 (2025): 253-292.

Revueltas. Cabe recordar que José Triana se vio involucrado en el caso de Heberto Padilla que
recibe el premio Julian Casals de la UNEAC por su poemario Fuera de juego. José Triana era
miembro del jurado que otorgd el premio y que fue desautorizado por la UNEAC por medio de
una nota que incorporaron al libro una vez publicado. A partir de ese momento, las obras de José
Triana se proscriben en Cuba. Por lo tanto, Galich alude, de forma muy velada, a esa exclusion de
La noche de los asesinos del repertorio teatral cubano a partir de esa fecha.

3. Pasos Arguello, Luis. “Postalita a Franz Galich”. Ventana. Barricada cultural, Managua,
24 de junio de 1989: 10. Impreso.

Literatura. Protesta por resefia. Respuesta al articulo “;Division de clases en el cielo? E/ dngel
pobre de Joaquin Pasos” del 10 de junio de 1989. Critica el analisis que hace Galich del cuento
del autor granadino Joaquin Pasos. De acuerdo a Luis Pasos los cuentos no se pueden analizar con
ningiin método. Se queja de que Galich no entendio la belleza del texto aludido y critica que se
establezca una comparativa con una obra de Pablo Antonio Cuadra.

4. Salamanca, Douglas. “Espafia, acerca hacia mi ese caliz”. Ventana. Barricada cultural,
Managua, 27 de mayo de 1989: 14. Impreso.

Historia cultural. Resefa las posturas de los diferentes ponentes en el Congreso de Intelectuales
Iberoamericanos en la ciudad de Sevilla a inicios de 1989. Las opiniones encontradas de los dife-
rentes participantes no hicieron posible escribir una resolucion frente a las proximas celebraciones
del V Centenario de la llegada de los espafioles a tierras americanas. Para Salamanca, las posturas
criticas de ciertos intelectuales no deben interferir en el posicionamiento que “nuestros paises de-
ben adoptar frente a la Madre Patria” valorando las influencias y los nexos entre iberoamericanos.
Por lo tanto, hay que acercarse a Espafia, los resentimientos son absurdos. Esta afirmacion produjo
la reaccion aireada de Franz Galich, que la criticd en un articulo ya comentado.

5. Salamanca, Douglas. “La reverberacion de los célices”. Ventana. Barricada cultural, Ma-
nagua, 10 de junio de 1989: 13. Impreso.

Historia cultural. Recomienda a Galich ponderacion en sus posicionamientos sobre la conme-
moracion del V Centenario y se apoya en un discurso de Daniel Ortega, quien participara, como
invitado, en el Congreso de Intelectuales Iberoamericanos. Aunque aduce que conoce la situacion
de millones de indigenas, negros y poblacion mestiza pobre que sufre las consecuencias de la co-
lonizacion espaiiola, en realidad, en su primer articulo no los menciona y en el segundo tampoco.
Frente a esta respuesta, Galich escribe un segundo y un tercer analisis sobre el planteamiento de
miles de organizaciones latinoamericanas que pedian, entre otras cosas, mayores y mejores inves-
tigaciones sobre las consecuencias de la colonizacion padecidas por millones de personas de los
pueblos originarios, los pueblos afrodescendientes trasladados de manera traumatica hacia estas
tierras y los mestizos pobres de las zonas urbanas y rurales del continente americano.

6. Martinez, Manuel. “La princesa de 6nix o la critica y la invencion de Franz Galich”. Venta-
na. Barricada cultural, Managua, 21 de octubre de 1989: 15. Impreso.

Reseiia critica. Destaca que Galich gano durante dos aflos consecutivos, 1986 y 1987, el concurso
de cuento de la UNAN-Managua. Reconoce la satira, la ironia, el absurdo y la critica en la cuen-
tistica de Galich. Muestra la condicion humana de una forma desconcertante e infernal, con unos
personajes que se animalizan. Destaca el alejamiento del autor de la influencia de Asturias y de
Cardoza y Aragon. Pondera el uso del lenguaje que consigue alcanzar vida propia hasta conver-
tirse en personaje.

7. Rodriguez Silva, Isidro. “La llamo Amanda o el teatro del desnudo”. Ventana. Barricada
cultural, Managua, 28 de enero de 1990. Impreso.

Teatro. Critica. El autor considera que el montaje bajo la direccion de Carlos Maturana Coronel,
alumno de la Escuela de Teatro, no tiene calidad y que no es necesario abordar esas tematicas
contra el machismo, pues Nicaragua no tiene ese problema.
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8. Rodriguez Silva, Isidro. “Franz Galich: no todo lo que salta es liebre”. Ventana. Barricada
cultural, Managua, 3 de febrero de 1990: 3. Impreso.

Teatro. Debate. Critica lo que considera es una critica consagratoria de La llamo Amanda, texto
dramatico de Carlos Maturana, llevado a escena por el grupo Botella Azul, dirigido por Nelson
Dorr. Considera que ese texto laudatorio esta exento de objetividad cientifica en cuanto a la valo-
racion del trabajo artistico. Cree que, a pesar de lo bastante bien estructurada que pueda estar, hay
elementos que le sobran y, por lo tanto, existe desencaje entre ellos, es decir, el desnudo sobra.
Critica duramente la actuacion de Mercedes Moncada, la actriz protagonista.

9.  Galich Mazariegos, Franz. “El rescate y la revaloracion de lo nacional”. En: AA.V.V. “Ser
actor hoy. Asi en el teatro como en la vida”. Ventana. Barricada cultural, Managua, 15 de
abril de 1991: 17. Impreso.

Teatro. Debate. Respuesta de Galich a la encuesta sobre teatro, una vez que la Revolucion Sandi-
nista ha finalizado. Las opiniones de Galich aparecen entre el grupo de personas mas destacados
del medio.

a.  (/Qué es ser actor o dramaturgo hoy?

Ser actor es como ser escritor. No se puede vivir de hacer teatro en Nicaragua. No hay politica de
publicaciones de las obras y, por lo tanto, las compafias no conocen las obras de los dramaturgos.
Yo no vivo de escribir mis obras sino de mi trabajo en la universidad. Tampoco se puede vivir de
la critica cultural.

b.  (Qué proyectos artisticos tiene en mente y como los piensa llevar a cabo?

Trabajo con el grupo Tohil para adaptar un entremés que se llama Los habladores, adaptandolo
a una realidad mas contemporanea, tratando de darle un giro mas nacional. También estamos
adaptando La novia de Tola.

c. (Participara en el Festival Nacional de Teatro?

Si, con el grupo Tohil llevaremos la adaptacion de La novia de Tola. Por el hecho de participar
en ese Festival nos estan acusando de establecer connivencia con el INC y de ser traidores a la
revolucion. Eso no es cierto.

d.  (Qué es lo que mas le gusta, y lo que menos, de vivir en Nicaragua actualmente?

La ensefianza historica que representa para América Latina en cuanto a su conducta politica. No
me gusta el calor ni el desorden de Managua. En cuanto al clima politico, esta mal, son problemas
bien serios.

e. (Como ve el futuro del teatro, y del teatrista, en Nicaragua?

No veo bien el futuro del teatrista en Nicaragua. Las dificultades econdmicas son enormes y es
mentira que el teatro pueda vivir del aire. Durante la revolucion se tratd de dignificar a los artistas.
Ahora veo un obscuro panorama.



