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Resumen: Los retratos fotograficos de principios del siglo XX, cuya circulacion solia ser privada, ofrecen la
oportunidad de indagar sobre las problematicas sociales reflejadas en la imagen. Al entender a la fotografia
como practica social, es necesario problematizar sobre como se ejercid en contextos especificos. En este
articulo, se reflexiona sobre la participacion de las mujeres guatemaltecas de diferente condicion social en
la construccion de su propia imagen. Dependiendo de como fueron categorizadas las mujeres, ya fuera
como ladinas o indigenas, asumieron de forma diferenciada el acto de retratarse. Por esta razén, considero
importante establecer los contextos de produccion, los aspectos sociales y hasta politicos que intervi-
nieron en la produccion de retratos femeninos en Guatemala durante las primeras décadas del siglo XX.
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Abstract: Photographic portraits from the beginning of the twentieth century, whose circulation was usu-
ally private, allow us to look into the conflictive social issues reflected in these images. Because | understand
photography as a social practice, | believe it is necessary to problematize how it functioned in specific con-
texts. In this article, | reflect on the ways Guatemalan women, of differing social standing, participated in the
construction of their own image. Depending on how these women were categorized, as white (ladina) or in-
digenous, they took on responsibility, in different ways, of the act of portraying themselves. For this reason, |
believe it is important to establish the contexts of production, the social and even political forces that inter-
vened in the production of female portraits in Guatemala during the first decades of the twentieth century.
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Contra la espontaneidad, la pose.
Contra el azar, la voluntad y la eleccion.

Philippe Dubois, El acto fotografico

El retrato fue uno de los primeros géneros fotograficos y hasta hoy dia
mantiene fuerte presencia. A través de este, el individuo se apropia y a la vez
transforma su imagen, pero también reivindica su posicion en la sociedad. No
obstante su vigencia, en cada periodo historico ha cumplido una funcién social
especifica. Desde los primeros daguerrotipos, los retratos estaban reservados
para aquellos sectores con el poder adquisitivo de pagarlos. Con el surgimiento
de las tarjetas de visita en 1854, los costos de los insumos fotograficos se aba-
rataron ampliando su acceso a grupos que no necesariamente pertenecian a las
¢lites economicas (Taracena /mdgenes de Guatemala 7). Aun asi, tampoco po-
driamos afirmar que ello posibilité una democratizacion de la practica fotografi-
ca, pues esta siempre ha estado mediada por relaciones de poder que determinan
quién puede acceder a la fotografia y como se le ejerce.

Entre 1900 y 1950, Guatemala se encontraba en medio de un proceso de
modernizacion, al igual que muchas naciones latinoamericanas. Particularmen-
te, la region de Centroamérica se convirtid en un espacio en disputa cuando las
potencias occidentales compitieron por el control de un canal transoceanico que
agilizaria los tiempos de transporte. Como resultado de lo anterior, el territorio
mantuvo un flujo migratorio constante y con ello, un intercambio de ideas y
mercancias. La fotografia llegé a Guatemala como parte de una apertura comer-
cial hacia el exterior y rapidamente se convirtié en un atractivo popular en las
principales ciudades del pais. De esta forma, familias de la Antigua Guatemala,
Quetzaltenango y la capital, se daban cita en los estudios fotograficos de mayor
prestigio para congelar su imagen, y al mismo tiempo, reafirmar su posicion so-
cial. Algunos de estos retratos han sobrevivido hasta nuestros dias, traspasando
la esfera familiar y volviéndose articulos de consulta publica. A través de ellos
se puede apreciar la complejidad social y las desigualdades que se manifestaban
en la practica fotografica en un pais como Guatemala. Por esta razon, adopto un
enfoque interseccional que me permite problematizar socialmente los retratos
de mujeres en Guatemala.! Partiendo de esta postura, el analisis de imagenes
que propongo no contempla tnicamente los aspectos formales de su composi-
cion, sino que analizo también la posicion de los cuerpos, la vestimenta y las
expresiones.

En este articulo se analizaran retratos de mujeres realizados en los estudios
fotograficos de Tomas Zanotti y Fotografia Japonesa propiedad de José de Je-
sus Yass y José Domingo Noriega. Los estudios se ubicaban en las ciudades de
Quetzaltenango y Antigua Guatemala, respectivamente. El objetivo es demos-

! Autoras feministas como Mara Viveros Vigoya han reflexionado sobre la importancia de un
enfoque interseccional en un contexto latinoamericano. La autora explica la importancia de evitar
parametros feministas universales y denunciar los diferentes sistemas de opresion acorde con las
realidades particulares.



Los retratos del “bello sexo” Paulina Pezzat

trar que las condiciones sociales de los retratados, asi como los contextos de
produccion, definian las formas de representacion.

El retrato es un género pictorico de representacion simbolica y como tal,
reproduce convenciones visuales establecidas en cada época e influidas por su
contexto (ver Burke 30). El retrato fotografico decimononico surgié de la bur-
guesia europea como medio de reafirmaciéon de clase incorporando elementos
propios de ella como la utileria, el amueblado, los fondos, las poses, la indumen-
taria y los peinados. Estas caracteristicas se reprodujeron en diferentes latitudes
y se mantuvieron hasta mediados del siglo XX. No obstante, lo anterior, cada
grupo incorpord marcadores sociales que establecieron distinciones de raza, gé-
nero y clase.

La incorporacion de fuentes visuales amplifico los campos de estudio de
la historia, los cuales se han desarrollado desde la historia social y cultural. Asi,
el analisis de fuentes del pasado abarca intereses que van desde las mentalida-
des, la vida cotidiana y la historia del cuerpo (ver Burke 11). Particularmente,
la fotografia de retrato ha realizado aportes interesantes a la historia politica,
al ser una practica asociada a los grupos en el poder (ver Massé, Fotografia).
En general, la historiografia se ha concentrado en las representaciones de gru-
pos privilegiados, problematizando poco o nada esta condicion. Estudios mas
recientes, con enfoque de género, han demostrado la importancia del papel de
la fotografia en la consolidacion de ideas modernas de feminidad y la partici-
pacion activa de las mujeres en la construccion de su imagen (ver Onfray). Sin
embargo, es importante cuestionar qué significa ser mujer en contextos especi-
ficos y qué implicaciones tienen las representaciones fotograficas para reafirmar
una posicion social.

Tomas Zanotti, José de Jesus Yass y José Domingo
Noriega. Productores de imagenes

Los acervos de los fotégrafos Tomas Zanotti y José de Jests Yass-José Do-
mingo Noriega,? resguardados en la Fototeca Guatemala de CIRMA (Centro de
Investigaciones Regionales de Mesoamérica), ofrecen un conjunto documental
diverso. Tan solo la coleccion de Fotografia Japonesa contiene mas de 900
negativos y 834 positivos. El material se compone de vistas urbanas de Anti-
gua, arquitectura e imagineria religiosa, escenas cotidianas, bodas y bautizos,
una serie de retrato mortuorio y retratos de grupo e individuales. Por su parte,
la coleccién de Tomas Zanotti, también contiene un conjunto de imagenes de
arte sacro, obras pictoricas de tradicion catdlica, pero el tipo de imagenes que
predominan son retratos individuales y de grupo de habitantes de la ciudad de
Quetzaltenango y sus alrededores. Para este articulo, me concentraré en los re-
tratos femeninos presentes en los dos fondos. Los dos estudios tienen en comiin
que dedicaron las primeras décadas del siglo XX a fotografiar familias ladinas y
mayas k’iche’, kagchikeles y pogomam, asi como a miembros de las élites eco-
ndmicas de aquellas regiones. Por sus caracteristicas, estos acervos ofrecen una

2 A la muerte de Yass en 1917, este le heredd su estudio a su sobrino José Domingo Noriega.
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oportunidad para responder a la siguiente interrogante: ;como influyen el géne-
ro, la raza y la clase en las representaciones fotograficas? Esta pregunta resulta
pertinente si consideramos que estas tres categorias se encuentran en constante
construccion durante el periodo que se aborda en este texto.

Tanto José de Jesus Yass como Tomas Zanotti, llegaron a Guatemala entre
1891 y 1900 respectivamente, en el marco de una interconexion global, resul-
tado del desarrollo de los medios de comunicacion y la apertura comercial de
Centroamérica. Ante el crecimiento exponencial de las ciudades, los dos fo-
tografos se hicieron de un nicho de clientes en Antigua y en Quetzaltenango,
negocios que crecieron de la mano de una sociedad de consumo en expansion.

A su llegada, el pais estaba gobernado por grupos de inclinacion liberal
que, entre otras cosas, implementaron una politica indigenista que apostaba por
la ladinizacién de la poblacion guatemalteca. Es decir, a una homogeneizacion
que borrara manifestaciones culturales e identitarias ajenas a aquello considera-
do moderno u occidental. En consecuencia, se promovio la idea de que lo guate-
malteco era lo ladino, entendiendo ladino por todo aquello que no era indigena
(ver Taracena, “Guatemala” 539).

La mujer fue pieza fundamental en la configuracion de una sociedad guate-
malteca que aspiraba a alcanzar un progreso econdmico y a adoptar una cultura
occidental y cosmopolita. Desde 1869, se planteaba que, en su papel de hija,
esposa y madre, la mujer debia contribuir a la transmision de conocimientos y
al perfeccionamiento de la sociedad. Para ello, debia tener una instruccion que
la preparara para esta mision:

Las conquistas del progreso que ha hecho ya la especie humana a favor de la multi-
plicacion de las ideas han venido a elevar a las mujeres a una posicion calculada para
que coadyuven a la marcha de las sociedades, que hoy afortunadamente, no es dado a
detener en el camino de su perfeccionamiento; y para la consecucion de tan importante
objeto, nada mas acertado que el ensanche que en todos los paises ha recibido el pro-
grama de la ensefianza del bello sexo. (“Educacion” 4)

El acto de representarse a si mismos como practica condicionada por con-
venciones estéticas y sociales, tanto colectivas como individuales, se puede
considerar un termémetro sobre cémo lo politico abarca la esfera de lo priva-
do. Como se vera a continuacion, en los retratos de estudio se manifestaban
estos esfuerzos por invisibilizar o folclorizar la indianidad guatemalteca, pero al
mismo tiempo, se hace presente una identidad indigena que se apropia de este
instrumento de la modernidad.’

3 En su libro Visions of Modernity, la antropologa visual Deborah Poole analiz6 retratos de familias
de la ciudad de Cuzcoy sus alrededores a principios del siglo XX. Los retratos pertenecen a familias
de diferentes estratos sociales y la autora evidencia como en ellos se insertaron marcadores de
clase y raza. En retratos de familias citadinas, se les blanqueaba el rostro a algunas mujeres y los
miembros se posicionaban de forma de reafirmar las jerarquias dentro de la familia. En cambio,
en retratos de familias rurales, las poses son mas relajadas y la disposicion de los miembros no
responde necesariamente a una escala social, sino a demostrar su pertenencia a un grupo familiar.
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El retrato como practica social. Enfoque tedrico-metodologico

Por su estructura formal, los retratos de estudio pueden ser confundidos
con fotografias de tipos populares, muy comunes en la época; con fotografias
de registro de oficios; o incluso, en algunos casos, con fotografias de caracter
etnografico. Cada uno de estos subgéneros tenia diferencias que visualmente
podrian parecer sutiles, pero que los distanciaban radicalmente. En términos
formales, los cuatro subgéneros que se mencionan son fotografias de indivi-
duos, de pareja o de grupo, cuyo objetivo era capturar a los sujetos. Los en-
cuadres podian ser de plano corto, medio plano o cuerpo completo; los sujetos
posaban de frente, de perfil o perfil % y podian permanecer de pie o sentados.
El resto de las caracteristicas que los definen, como las poses, la vestimenta y
los elementos decorativos, dependian de cada contexto de produccion y de los
usos que se le daban a cada uno. Es precisamente este punto el que establecia
las diferencias entre retratos de estudio, tipos populares, fotografias de registro
de oficios y fotografias etnograficas.

Las fotografias de tipos populares que se produjeron dentro del género cos-
tumbrista capturaban a personajes de los sectores populares de las ciudades. Las
imagenes de estos personajes arquetipicos se convirtieron en elementos identi-
tarios de cada lugar para el consumo de las ¢élites (ver Navarrete 67). Por otro
lado, los registros fotograficos de oficios tenian la funcion burocratica de volver
mas eficiente su control y administracion. Se solian fotografiar a individuos
que ejercian oficios en los espacios publicos o de aquellas ocupaciones que las
autoridades citadinas pretendian inspeccionar continuamente. De esta forma, se
hacian registros de aguadores, cargadores y de mujeres publicas, entre otros. Por
su parte, las fotografias de caracter etnografico han tenido una serie de transfor-
maciones a través del tiempo. A finales del siglo XIX, en un esfuerzo de estan-
darizar los registros fotograficos para el estudio antropologico, los antrop6logos
Thomas H. Huxley, John Lamprey y Alphonse Bertillon fusionaron la antropo-
metria y la fotografia para crear un sistema de registro que permitiera el estu-
dio de los tipos humanos por sus caracteristicas fisiondmicas. Bertillon propuso
establecer una comparacion de tomas fotograficas de frente y de perfil de los
sujetos incluyendo medidas y una descripcion de cada individuo (ver Sanchez
273). La fotografia antropométrica tenia como objetivo capturar la fisonomia y
las particularidades fisicas de los sujetos a estudiar, en tanto representantes de
grupos raciales.

Entonces, ;qué distingue a los retratos de estudio? Las investigadoras So-
lange Ferraz y Vania Carneiro de Carvalho los definen como un medio usado
por grupos sociales “para representarse a si mismos”. De acuerdo con las au-
toras, el retrato se crea bajo parametros preestablecidos por la sociedad que los
crea y responde a las expectativas sociales e individuales del sujeto (Carneiro y
Ferraz 271). El retratado es consciente que va a hacer un registro de su imagen
mediante un acuerdo previo entre fotografo y fotografiado en el que el primero
ofrece un servicio al segundo a cambio de un pago. En este sentido, en la repre-
sentacion retratistica intervienen las dos partes en el acto fotografico cuyo fin es
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capturar la identidad individual de la persona fotografiada. En cambio, aquellas
imagenes de caracter costumbrista o antropométrico procuraban precisamente
lo contrario: despojar a los sujetos de su individualidad, reducirlos a represen-
tantes de una colectividad y destacar elementos particulares que distinguian a
una cultura del resto. Ademas, en la produccion de este tipo de fotografias, exis-
te poca certeza del consenso con el que se realizaban esas imagenes. *

A pesar de lo anterior, los usos que se les daban podian modificar su sentido
original para el que fueron creados. En su articulo, “Los significados de la foto-
grafia de ‘naturales’ en la Exposicion Historico-Americana de 1892, el fotohis-
toriador Fernando Aguayo explica el uso que se le dio a los retratos familiares
de descendientes del rey zapoteco Cosijoeza en la Exposicion Historico-Ameri-
cana, realizada en Madrid. Descontextualizados los retratos, se mimetizaron con
el conjunto de fotografias etnograficas de tipos indigenas que también se pre-
sentaron en la exposicion (ver Aguayo 108). Por esta razon, es crucial conocer
las intenciones de registro para evitar interpretaciones imprecisas o erroneas.

En todo acto fotografico el operador de la camara mantiene una posicion
de poder frente al fotografiado. Esta posicion se sustenta por muchas razones
como el conocimiento que tiene el fotografo sobre el aparato y de los procesos
fotograficos. También por las relaciones patriarcales, de clase y raza que posi-
cionaban al fotdgrafo en un lugar privilegiado dentro de la sociedad guatemalte-
ca. Tanto Yass como Zanotti, en tanto hombres extranjeros, se encontraban por
encima de la mayoria indigena dentro de la escala social.

A partir de la documentacion existente en los archivos, no hay pruebas de
que Zanotti, Yass, o su sobrino Noriega realizaran fotografias de tipos popula-
res, antropométrica ni de registros de oficios. En cambio, su nicho comercial
fueron los retratos de familias de Quetzaltenango y Antigua. Esto significa que
quienes solicitaban los servicios de estos fotografos, acudian de forma volunta-
ria y con el poder adquisitivo para costearlo. Si bien a principios del siglo XX
la fotografia era bastante popular, no dejaba de ser un lujo. Aun asi, tampoco
quiere decir que todos los clientes pertenecieran a un mismo sector socioecono-
mico. Es probable que muchas familias asistieran una sola vez, atesorando esa
sola imagen. Asimismo, también habia familias o individuos que podian obtener
mas de un retrato suyo.

En las tltimas décadas, la historiografia ha abordado a la fotografia como
practica en la que participan varios actores: el o los fotografos, un equipo de tra-
bajo conformado por aprendices o ayudantes, y los clientes quienes negociaban
coémo querian representarse.’ La investigadora Stéphany Onfray ha estudiado la

* Existen muchos ejemplos de fotdgrafos o exploradores que de forma coercitiva realizaban sus
tomas fotograficas de individuos. Uno de ellos es Frederick Starr, antropdlogo estadounidense
que realizd un viaje por el sureste mexicano para medir y fotografiar indigenas en su tarea de
definir las “razas” (ver Zamorano y Poole). Respecto a las fotografias de oficios, ver Overmyer
Velazquez. El autor hace un estudio de fichas de registro de mujeres publicas de la ciudad de
Oaxaca durante el gobierno del presidente mexicano Porfirio Diaz.

5 El historiador Arturo Taracena se refiere a sociedades de fotdgrafos para explicar el desarrollo
de la fotografia en Guatemala (ver Taracena, /mdgenes). En el caso de México, Patricia Massé ha
estudiado a la firma fotografica de Cruces y Campa y a su amplio catdlogo de imagenes, desde
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participacion de las mujeres burguesas decimononicas de Madrid en la produc-
cion de retratos. En su analisis, la autora plantea una participacion activa de las
mujeres, ya fuera como asistentes de sus esposos fotografos, como empresarias
que asumieron el negocio una vez fallecido el fotdgrafo titular o como parte del
proceso creativo al actuar como modelos. Como clientas, también participaron
en la preparacion de la toma con el propdsito de reafirmar su posicion econdmi-
ca. Por ejemplo, expone Onfray que algunas usuarias se empefiaban en portar
joyas o incorporar inmobiliario, como parte de una serie de codigos de distin-
cion de clase de la época, muchas veces en contra de las recomendaciones del
fotografo (ver Onfray 519).

Pierre Bourdieu considera que la fotografia es una practica social altamente
ritualizada. Ni el emplazamiento de la cdmara ni el encuadre son producto del
azar, sino que son elecciones conscientes o producto de las estructuras sociales
en las que se desenvuelve el fotografo u operador, asi como la persona fotogra-
fiada. De acuerdo con el socidlogo, existe un area asignada por cada clase social
sobre lo que es fotografiable y lo que no. Estos codigos establecidos pertenecen
a un sistema de valores implicitos de la clase productora de imagenes, de la
profesion o comunidad artistica, aunque existan pretensiones de autonomia (ver
Bourdieu 44).

Desde un enfoque bourdieuano, la historiadora Monique Scheer explica
que el comportamiento, gestos, posturas y reacciones corporales en general, son
moldeadas por escenarios especificos. Muchas de ellas son expresiones invo-
luntarias o inconscientes de los sujetos, y estan determinadas por las estructuras
sociales. Recuperando el concepto de habitus del socidlogo francés, Scheer en-
fatiza que el cuerpo no es un receptor pasivo, sino el medio y unidad fisica mas
elemental del agente histdrico y como tal, esté situado socialmente, se adapta, se
le entrena y disciplina. En este sentido, el cuerpo esta conectado a los procesos
cognitivos con los que el agente interpreta su experiencia social y la exterioriza
a través de la practica (ver Scheer 200).

La seleccion de la ropa y las poses eran acciones asumidas como parte del
ritual de fotografiarse. Acudir al estudio fotografico no era un evento cotidiano
y como tal, la ropa elegida correspondia a lo que se esperaba de esa ceremonia.
La posicion del cuerpo estaba dirigida por los aspectos técnicos que ofrecia la
fotografia (rapidez de los tiempos de exposicion, la luz, etc.), pero también por
la imagen que se buscaba proyectar. Tomando esto en consideracion, es posible
identificar patrones y diferencias intergrupales y acercarnos a las subjetividades
que se manifiestan en el corpus documental analizado. No es la intencioén aqui
descubrir la experiencia introspectiva de los individuos, sino la manera en la
que se evocaban intenciones individuales y problematicas sociales a través de
la fotografia.

La tedrica feminista Judith Butler considera al género como un acto a tra-
vés de la cual se experimentan significados determinados socialmente. Como
tal, el género no es una identidad estable, afirma Butler, sino que se forma en el

sus retratos politicos hasta sus fotografias de tipos populares vendidas como tarjetas de visita (ver
Massé, Fotografia'y Cruces).
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tiempo y se instaura en el espacio mediante la “reiteracion estilizada de actos”.
En tanto una identidad que se reivindica continuamente en los gestos, movi-
mientos y estilo corporal, el género es un acto performativo constante (Butler
273-274). Sin embargo, la autora argumenta que entender el género como un
acto que se construye no es suficiente si no se toma en cuenta que se articula
con otros sistemas que mantienen las desigualdades (ver Butler 19). Considero
que los retratos de estudios fueron un espacio para el despliegue performativo
de la identidad. En ella confluian las aspiraciones de clase de las retratadas, las
tensiones raciales arraigadas en la sociedad guatemalteca y una nocioén de mujer
moderna.

La complejidad social a través de los retratos de estudio

Durante las décadas en las que el daguerrotipo fue el formato fotografico
mas comun para los retratos, elementos como la vestimenta o los fondos, esta-
ban mas bajo el control del fotégrafo. Los fotografos aconsejaban a los retrata-
dos que no usaran ropa demasiado clara que dificultara el control de la luz si la
exposicion era de varios minutos (ver Guerra y Marino 52).

La puesta en escena era seleccionada cuidadosamente por el fotografo,
aunque el cliente también participaba aportando elementos que alimentaban las
expectativas que buscaba proyectar sobre si mismo. Los telones de fondo ofre-
cian una variedad de paisajes naturales o presentaban una escenografia interior
como bibliotecas, escaleras y floreros. Se procuraba que los objetos recrearan la
estética del hogar burgués, formato que durd por décadas (ver Guerra y Marino
51). Sin embargo, paralelo a la popularizacién de la fotografia, surgié una ne-
cesidad de crear nuevos marcadores que otorgaran mayor prestigio. Una forma
de hacerlo fue rompiendo el aura de solemnidad que rodeaba a las fotografias y
otorgarles un caracter experimental y lidico que permitian los cortos tiempos de
exposicion. Esto derivd en poses menos rigidas y mayor control de la ilumina-
cion por parte de los fotografos. Los retratos con fondos y utileria estilo art nou-
veau continuaron durante buena parte del siglo XX, asi como formas de vestir a
la moda de las metrépolis occidentales. No obstante, llama la atencion un feno-
meno visible en los retratos de mujeres de Fotografia Japonesa. Muchas muje-
res no acudian a los estudios precisamente para obtener un retrato convencional
de si mismas, sino para crear ficciones sobre otras culturas. Asi, encontramos
mujeres disfrazadas de piratas, de arabes o hasta de mariposas. Estas imagenes
contrastan con aquellas de nifios y jovenes ladinas vestidas de indigenas, con
motivo de las festividades de la Virgen de Guadalupe. Estas puestas en escena
tan disimiles entre si, conviven también con retratos de mujeres mayas & iche’
y kagqchikeles que asistian a los estudios sin ninguna intencion de fantasear con
culturas ajenas.
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Alrededor de 1920, el modernismo en la fotografia significé una ruptura de
convenciones visuales decimononicas. Muchas de ellas se manifestaron en el
género del retrato formal como un auge del pictoralismo® y un desdén hacia el
realismo y la mimesis. En México, fotografos retratistas se alejaron de aquellas
intenciones retratisticas de capturar una esencia atemporal, pero superflua de los
individuos, y en cambio se concentraron en maximizar los gestos y las expresio-
nes, tal como lo documento el investigador Carlos A. Coérdova. Los retratistas
también jugaron con las formas de la luz y la sombra para encontrar su esencia
como artistas y reflejar la singularidad propia de cada imagen, considerada una
obra de arte (ver Cordova 17).

Evidentemente, nos encontramos en un momento de transicion en el que
los fotografos tenian la intencion de consolidar un estilo propio, rompiendo los
canones estilisticos del XIX. Sobre todo, también hay una necesidad de destacar
comercialmente y mantenerse vigentes ante el aumento de la competencia. La
fotografia dejo de ser una practica de profesionales y desde finales del siglo
XIX surgieron fotdgrafos aficionados que la practicaban como pasatiempo. En
una revision de la prensa guatemalteca entre 1880 y 1930, se observa una dis-
minucidn considerable de anuncios de estudios fotograficos a partir de los 1920.
En cambio, la publicidad que ocupaba las planas de los periddicos y revistas
anunciaba la venta de camaras fotograficas, material de fotografia, asi como
servicios de impresion. Por ejemplo, en la Guia del turista en Guatemala de
1924 aparecen anuncios de establecimientos de impresion de fotografias y venta
de articulos fotograficos como el de Standart Photo Supplies de J. L. Legrand:
“Reliquias de su vida, Historias de sus viajes. Las fotografias que usted tome
se las desarrollan e imprimen en un taller especial. “Standart Photo Supplies”
J.L. Legrand Materiales de fotografia en General / Articulos diversos / Precios
bajos” (Guia s.p.).

Aunque muchos estudios continuaron realizando retratos convencionales,
la competencia entre fotdgrafos, mas la venta cada vez mas popular, de cama-
ras fotogréficas para aficionados, obligd a muchos estudios a ofrecer servicios
mas variados. En Guatemala, la tendencia de romper con el realismo y crear
ficciones se reflejo en retratos con disfraces de madrilefas, arabes, mariposas,
mexicanas, gitanas etc., como algunos de los mas populares entre las mujeres
que acudian al estudio Fotografia Japonesa.

Contrario a lo que suele pensarse sobre una incuestionable capacidad de
la fotografia de capturar la realidad, desde el siglo XIX los fotdgrafos experi-
mentaron con la luz para generar ciertos efectos y manipular la imagen durante
el proceso de revelado. Ademas de los retratos estandarizados, en los estudios
europeos también se creaban puestas en escena que reflejaban los deseos y fan-
tasias de la burguesia. De acuerdo con Carmen Cabrejas, en acervos fotogra-
ficos de Europa, el retrato con disfraz evidenciaba aquella fascinacion hacia
lo exotico, propio de los imperios europeos de la época. De esta forma, afir-

¢Se entiende por pictoralismo una corriente de la fotografia que la concebia dentro del campo del
arte. Como tal, aquellos que se identificaban con esta corriente experimentaban con la luz y los
materiales durante el proceso de revelado para crear efectos que distorsionaban la imagen.
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ma la autora, los retratados adoptaban atuendos de culturas drabes o gitanas,
asumiendo esos roles, o ataviados como exploradores en Africa (ver Cabrejas
52). Ademas del deslumbramiento por los espacios colonizados, el retrato y la
fotografia, estrechamente vinculados al teatro, también ofrecian la posibilidad
de transgresion de los codigos establecidos. La sensacion de libertad al estar
detras de una mascara abrio la posibilidad de “crear universos de ficcion”. En
la ficcionalizacion de la identidad iban implicitos el impulso de una catarsis y
la posibilidad de fantasear con comportamientos “mal vistos” (Cabrejas 34). Lo
anterior se reflejaba sobre todo en las mujeres, cuyo comportamiento solia estar
mucho mas regulado. De esta forma, la fotografia se convirtié en un espacio de
expresion personal.

A continuacion, se muestran dos retratos de la misma mujer de la coleccion
Fotografia Japonesa. En la foto 1 la mujer viste sobriamente con un vestido
oscuro. Posa de pie mientras sostiene un cigarro y un cerillo encendido. La ima-
gen de una mujer fumadora o que simulara fumar era poco comtn en la época,
porque no era una practica que se pudiera asociar a la feminidad que buscaban
promover las élites politicas de Guatemala. En la foto 2 la misma mujer viste de
bailarina espafiola sonando castafiuelas. Es probable que los dos retratos se to-
maron en la misma sesion pues el fondo es el mismo, asi como lo son el peinado
de la mujer, las medias y los zapatos que lleva.

Foro 1. Jost DoMINGO NORIEGA, “RETRATO DE MUJER FUMANDO”, 1917-1950, CoL.
ForoGrAFiA JAPONESA, FoToTECA GUATEMALA, CIRMA.
Copico pE REFERENCIA: GT-CIRMA-FG-005-P08-034



Los retratos del “bello sexo” Paulina Pezzat

Foro 2. Jost DoMINGO NORIEGA, “RETRATO DE SENORITA”, 1917-1950, CoL. FOTOGRA-
FiA JAPONESA, FoToTECA GUATEMALA, CIRMA.
Copi1G6o DE REFERENCIA: GT-CIRMA-FG-005-P08-012

El tono ludico de estos dos retratos contrasta con la solemnidad que ha
rodeado a los retratos desde sus origenes. La reduccion de los tiempos de expo-
sicion amplio las posibilidades de representar a los sujetos, permitiéndoles mas
movimiento. La edad también era un factor influyente en la eleccion de como re-
presentarse. La mujer en cuestion, si bien es joven, tampoco es una adolescente.
Es posible que tanto su nivel educativo como su edad, influyeran en su seleccion
del disfraz. La moda de disfrazarse de culturas extranjeras sugiere intenciones
de proyectar una imagen de mujeres cosmopolitas, en contacto con culturas del
mundo moderno o exoticas. Recordando algunos de los disfraces que se pueden
ver en la coleccion de Fotografia Japonesa se encuentran el de gitana, mariposa
y mexicana. Aln asi, la mujer retratada, decidid presentarse fumando un cigarro
y como madrilefia, una accion y una cultura que reflejaban mayor madurez.

Si las mujeres creaban ficciones sobre culturas europeas o de Oriente, en-
tonces ¢a qué responden los retratos de mujeres ladinas vestidas de indigenas?
En la foto 3 vemos a una joven ladina con corte, refajo y huipil, elementos de
la indumentaria caracteristica de algunos grupos indigenas de Guatemala. Los
accesorios que lleva la joven son una vasija de ceramica decorada, un tocado en
la cabeza y collares. El fondo es casi liso y, como utileria, se coloco una planta a
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la izquierda y una columna a la derecha. Todos estos elementos se repiten en por
lo menos otras ocho imagenes, en donde las jovenes llevan la misma ropa y la
misma vasija. Algunas posan de pie mientras que otras posan sentadas de perfil.

Foro 3. Jost DoMINGO NORIEGA, “RETRATO DE JOVEN”, 1917-1950, CoL. FOTOGRAFiA
JAPONESA, ForoTECA GUATEMALA, CIRMA.
Copico pE RerFereNnciA: GT-CIRMA-FG-005-P08-036

Durante las mismas décadas, en el México posrevolucionario se cimen-
to la idea del mestizaje como condicion para la cohesion nacional. Cultural-
mente, esto derivo en una folklorizacion de elementos identitarios de pueblos
indigenas. Una practica popular entre las mujeres de las principales ciudades
mexicanas fue fotografiarse con trajes tradicionales de ciertas regiones del pais.
Por ejemplo, el traje de china poblana, caracteristico del estado de Puebla, o el
traje de tehuana, propio de la region del Istmo de Tehuantepec en el estado de
Oaxaca. Por su parte, entre los hombres era comuin fotografiarse vestidos de
charros, un traje asociado al estado de Jalisco. La antropo6loga visual Deborah
Poole interpreta este fendmeno como parte de un proceso de integrar “las patrias
chicas”. Es decir, las distintas identidades regionales, para volverlas nacionales.
En este sentido, la forma caracteristica de vestir de grupos étnicos, convertidos
en “trajes tipicos”, paso6 a ser una moda entre ciertos sectores sociales. Asi, la
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antropologa afirma que el traje de tehuana fue apropiado por una élite de la
ciudad de Oaxaca y posteriormente por mujeres burguesas de la capital del pais
(ver Poole, “An image” 68).

Si bien en Guatemala también se dio un proceso de folklorizacién de los
pueblos indigenas (con sus particularidades), los retratos de jovenes disfrazadas
de indigenas no se explican en su totalidad como intentos de fomentar un folklor
guatemalteco. En realidad, existe un trasfondo religioso detras de la practica de
vestir a nifios y jovenes de indigenas.

El guadalupanismo en Guatemala se extendid inevitablemente como re-
sultado de su contigiiidad geografica con México. Sin embargo, como explica
el historiador Arturo Taracena, en el pais centroamericano no se arraigd como
parte de un proyecto nacionalista, ni tampoco se le asoci6 a una idea de mesti-
zaje como sucedioé en México. En cambio, su desarrollo ha estado marcado por
distintas coyunturas politicas y sociales a lo largo de varios siglos (ver Taracena,
Guadalupanismo 14). De esta forma, desde finales del siglo XIX se volvio tra-
dicion entre las clases medias de las ciudades de Guatemala y Antigua, acudir a
los santuarios dedicados a la Virgen de Guadalupe, con sus hijos “disfrazados”.
El historiador hace énfasis en el término disfraz pues vestir a los hijos de indi-
genas no implicaba asumir, ni temporal ni simbolicamente, una identidad étnica,
sino que las vestimentas sirvieran “de artificio para la obtencion del favor maria-
no” (Taracena, Guadalupanismo 17).

Taracena investigd en la prensa guatemalteca de finales del siglo XIX y
principios del XX como se document6 la costumbre del travestismo indigena
entre las sefioritas guatemaltecas. La influencia del indigenismo proveniente de
Meéxico hizo que vestir a los nifios y nifias de Juan Diego o de indigena no fuera
suficiente, y se promovid esta practica entre mujeres jovenes no indigenas de
la capital. Los periddicos de la época invitaban a las jovenes con el incentivo
de publicar sus fotografias en sus paginas (ver Taracena Guadalupanismo 155).

Desde los primeros afios de fundacion del periddico El Imparcial, se do-
cumento la celebracion guadalupana y se incluian imagenes de las jévenes dis-
frazadas. El 11 de diciembre de 1926, se publicaron retratos de grupo de sefio-
ritas “caracterizando tipos indigenas nacionales”. El evento se describio de la
siguiente forma:

Es hoy el dia de la india bonita. Por calles y plazas las chicas guatemaltecas ostentan la
policromia de los huipiles bordados de sedas de mil colores y en cuyos dibujos predo-
minan las hieraticas figuras del Egipto. Las fajas sujetan a las cinturas los cortes, Unicas
enaguas que portan las indigenas. Van las cabezas adornadas no con exoticas plumas
y flores, sino con el tun-tun altisimo o con el enredado chojop. Para colocar estos hoy,
necesario ha sido apelar a las trenzas postizas porque la tirania de la moda hace dias
que hizo suprimir de las femeninas cabezas los cabellos largos de que aun no han
prescindido nuestras indias, las verdaderas, las auténticas, las que llevan encallecidas
las manos por la diaria faecna de la molienda y saben del dolor de la vida del rancho.
Las manos hoy en vez de bolsas de toilet y vistosas sombrillas llevan burdas escobas
o cestillos con frutas. Pasa la india bonita llevandose tras si todas las miradas bajo los
arcos triunfales del barrio guadalupano. Por hoy ese vestido como un homenaje y como
una coqueteria. El homenaje es para la virgen bien amada a quien rezara con fervor en

41

9767 :(1202) £F SOUDILSWIDOILUSD SODINYND A SOLDIBI| SOIPNISS SP [DNLIA DISIASY “OULLS|



42

Istmo. Revista virtual de estudios literarios y culturales centroamericanos 43 (2021): 29-48.

Paulina Pezzat Los retratos del “bello sexo”

el santuario y que en un dia como el de hoy visti6 en la aparicion el traje indigena. la
coqueteria es para los humanos, para los que han de contemplar en las calles a la india
bonita que luce la vestimenta indigena, el verdadero traje de luces. (“Fiesta” 8)

En la cita se establecen por lo menos dos contraposiciones. Por un lado,
la de la “india bonita”, es decir las sefioritas ladinas vestidas de indigenas, en
contraste con “nuestras indias”, las auténticas que llevan las manos encalleci-
das. Por otra, parte, el acto de vestirse de indigenas representa dos significa-
dos opuestos a la vez. El vestido como homenaje religioso y como coqueteria
(“Fiesta” 8).

A diferencia del caso mexicano en el que los trajes de tehuana o la china
poblana fueron apropiados por grupos ajenos a los zapotecos, en los retratos de
guadalupanas guatemaltecas no se hace alusion directa a ningin grupo étnico.
Las jovenes retratadas en el estudio de Fotografia Japonesa visten el mismo
atuendo como uniforme, incluyendo el corte, refajo y blusa, haciendo una abs-
traccion de un traje indigena, aunque mas cercano a la forma de vestir de las
mujeres kiche’.

En las fotografias de tipos indigenas o etnograficas como las del explorador
Gustav Eisen, era comun que se fotografiara a las mujeres con tinajas para trans-
portar agua (ver foto 4). Este objeto se asociaba inmediatamente a las mujeres
indigenas que las usaban como objeto cotidiano. Es posible que por esta razon
las tinajas se incorporaran en algunos retratos de jévenes con motivo de la cele-
bracion del dia de la Virgen de Guadalupe, cada 12 de diciembre, para reforzar
su disfraz de indigenas. Los peinados también marcan un distanciamiento con
una identidad étnica. Como se observa en los retratos de estudio de mujeres in-
digenas y fotografias costumbristas, todas llevan el cabello largo amarrado con
una o dos trenzas. Las mujeres jovenes de las élites blancas adoptaron el corte
“bob” muy popular en la década de los 20 o el cabello largo, pero recogido con
un chongo como lo usan las mujeres de las fotos 1, 2 y 3. Como se menciona en
la columna de EI Imparcial, la moda de la época era traer el cabello corto, por lo
que debian usar trenzas falsas. Esto refuerza la idea de que la intencion de ves-
tirse de indigenas no era asumir o apropiarse de esta identidad, sino participar
en la folklorizacion que rodeaba al guadalupanismo, pero sin desprenderse de la
calidad social propia.
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Foro 4. CoLeEcciON Gustav EISEN, AT THE FOUNTAIN, 1902, FOTOTECA GUATEMALA,
CIRMA. Co6pi1Go DE REFERENCIA: GT-CIRMA-FG-046-026

A juzgar por el corpus visual analizado, se puede afirmar que sélo las mu-
jeres ladinas blancas, se tomaron retratos con disfraz. Entonces, ;c6mo se foto-
grafiaban las mujeres indigenas?

En lo que se conoce como la region de Los Altos o el occidente guatemalte-
co, radican familias k’iches y kaqchikeles que historicamente ocuparon posicio-
nes de poder en los cabildos. Greg Grandin estudio las distintas estrategias que
idearon las ¢lites kiché de Quetzaltenango para conservar su posicion politica
y patrimonio frente a los empresarios cafetaleros y los politicos liberales de
la capital. Explica el autor que conforme Guatemala comenzo su transicion a
nacion agroexportadora, las ¢élites k’iché se vieron en la necesidad de justificar
su habilidad para movilizar fuerza de trabajo indigena y de trabajo femenino do-
méstico. De esta forma, la etnicidad que desarrollaron los patriarcas & iché fue
una identidad vinculada a un linaje, a la busqueda de una procedencia comun y
al mantenimiento de marcadores culturales. En este proceso, las mujeres fueron
responsables de mantener la identidad étnica, crucial para el desempefio de las
funciones politicas de los hombres. Es asi que las élites indigenas de los Altos
usaron la fotografia como un medio para establecer ese vinculo entre tradicion y
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modernidad. Mediante la fotografia, las mujeres y los nifios usaban su vestimen-
ta y fungieron como portadores de una autenticidad cultural. (ver Grandin 4-6).”

Algunas de estas familias fueron clientes del fotografo Tomas Zanotti. Sus
retratos a diferencia de los de Yass y Noriega son mas repetitivos en cuanto a
los fondos y la decoracién, pero también en las poses de sus retratados. En su
coleccion, son muy pocas las fotografias de disfraces. Predominan aquellas to-
mas de plano medio que servian para las cédulas de identificacion. No obstante,
abundan también retratos individuales, de pareja y de grupo.

Foro 5. TomAs ZANOTTI, RETRATO DE JOVEN MAYA K’ICHE’, 1898-1950, CoL. TomAs
Zanorrti, ForotEcA GuaTEMALA, CIRMA.
Copico pE RerFereNnciA: GT-CIRMA-FG-061-P33-003

" En su libro Vision, Race and Modernity, Deborah Poole expone como las familias de Cuzco,
Peru, pertenecientes a una clase media emergente, establecieron distinciones en sus retratos
familiares para diferenciarse racialmente de las masas campesinas de los alrededores.
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En la foto 5 vemos a una joven mujer & iche’ sentada en una silla de mim-
bre, en el piso una escultura de perro acompaia a sus pies descalzos. De fondo,
un telon que simula el interior de un hogar burgués con una escalera y cortinas
estilo art nouveau y del lado derecho una columna. La joven viste corte, blusa
blanca decorada del cuello, sostiene un ramo de flores en una de sus manos y
esta peinada con dos trenzas. De joyeria lleva un collar de perlas, un par de
aretes y anillos.

Foro 6. TomAs ZANOTTI, RETRATO DE PAREJA MAYA K’ICHE’, 1898-1950, CoL. ToMAs
Zanortti, ForotecA GUATEMALA, CIRMA.
Cop1G60 DE REFERENCIA: GT-CIRMA-FG-061-P33-020
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El fondo es practicamente el mismo en la mayoria de las fotografias de
estudio de Zanotti. La utileria que el fotografo usaba de decoracion también es
repetitiva, aunque a juzgar por el conjunto, tenia varios objetos a disposicion
que posiblemente se incluian o no, a peticion de los clientes. Por ejemplo, la
escultura del perro aqui se coloco a un costado, de forma que deja ver los pies
descalzos de la joven. En cambio, en otras ocasiones es usado para ocultarlos
como en el retrato de pareja de la foto 6.

Delante de los pies de la pareja, yacen dos esculturas de perros que impiden
ver si sus pies llevan zapatos o no. La mujer viste corte y una blusa, mientras
que el hombre lleva un traje y camisa. Ella cruza sus manos al frente y sostiene
un pequefio ramo de flores; ¢l por su parte recarga uno de sus brazos en una co-
lumna, mientras que con el otro, rodea a su pareja como un sutil gesto de carifio
que pocas veces se observa en los retratos de parejas de la época.

Aqui, la escultura del perro cumple la funcion de ocultar elegantemente la
desnudez de los pies, caracteristica comun entre muchos indigenas que no solian
usar zapatos. En las fotografias contemporaneas de corte etnografico y costum-
brista, se buscaba evidenciar precisamente este rasgo. La accion de cubrir con
una escultura los pies descalzos, podia ser una forma de matizar la condicion de
indigenas. Aunque, si comparamos las fotos 5y 6, se puede pensar que mas bien
era una decision opcional y personal.

Vale la pena también mencionar las diferencias en las representaciones por
cuestiones de género. En los retratos de mujeres indigenas, estas adaptaban su
forma de vestir a las modas burguesas, ya fuera incorporando joyeria o blusas
que hicieran contraste con su corte. En cambio, los hombres practicamente eli-
minaron de sus representaciones la vestimenta indigena cotidiana o ceremonial.
Independientemente de si vestian con indumentaria indigena en su dia a dia,
acudian al estudio con vestimenta occidental, casi siempre traje. En los retratos
individuales de hombres ladinos, lejos de vestir “elegantemente”, asumian vi-
sualmente el oficio que ejercian, o actividades que reforzaban la masculinidad
que se promovia en la época. De esta forma, los hombres se retrataban como
boxeadores, sacerdotes, militares y doctores. Vestir de traje para obtener un re-
trato, dejo de ser suficiente, se tenia que reafirmar la posicion con los oficios que
otorgaban un status social mas elevado.

Consideraciones finales

La comparacién de representaciones fotograficas intergrupales evidencid
como a través de los retratos, las mujeres participaron activamente en la confi-
guracion de la imagen que buscaban proyectar de si mismas. A través del retrato
se abrieron espacios para el despliegue de la individualidad con un caracter per-
formativo, segun la condicion social de las mujeres y los elementos que ofrecia
el propio estudio. Sin embargo, sus imagenes también estaban reguladas, no
solo por las convenciones estéticas de la época, sino sujetas a los cambios co-
yunturales del contexto.
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Ante la masificacion de la fotografia y particularmente del retrato, la puesta
en escena al estilo burgués dejo de ser un marcador de distincion de clase. De
ahi la necesidad de incorporar diferenciaciones como el disfraz, con el que las
mujeres ladinas hacian una especie de performance como medio de expresion.
Dependiendo de su edad y su cultura, algunas mujeres recreaban fantasias sobre
culturas lejanas. Las mas jovenes y posiblemente solteras, se disfrazaban de
indigenas como parte del fervor mariano popular en Guatemala y no propia-
mente producto de la folklorizacion. En la prensa se resaltaba la coqueteria de
las “indias bonitas”, por lo que el disfraz, también buscaba resaltar la belleza
de las jovenes ladinas. En contraste, las mujeres & iché con la posibilidad de
acudir a los estudios fotograficos mantuvieron las convenciones visuales del
retrato burgués, aunque adaptandolas a su realidad. Particularmente para las
¢lites indigenas de los Altos de Guatemala, el retrato fue parte de una estrategia
de demostrar su pertinencia dentro de un proceso de modernizacion.

Lejos de considerar a las mujeres que acudian al estudio, como seres pasi-
vos a merced de las instrucciones del fotdgrafo, entendida como practica ritua-
lizada, los retratos de estudio fueron un espacio de expresion performativa, a
través del cual se confirmaban los roles sociales.
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