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Resumen: El dossier Fotografia en, desde y sobre Centroamérica esta formado por dos volimenes: el pre-
sente, Fotografia centroamericana de inicios hasta la actualidad. Otras visualidades (Istmo 43)y el de proxima
publicacién, titulado Fotografia en contextos de guerra y violencia (Istmo 44). En esta introduccién contextua-
lizamos la urgencia de un dossier tematico sobre la fotografiaen, desdey sobre Centroaméricay proponemos
considerar el lugar que ocupa la produccion fotografica centroamericana en la disciplina de los estudios visua-
les latinoamericanos. Repasamos emprendimientos criticos elaborados desde este campo y mapeamos las
presencias y ausencias de fotégrafos e imagenes centroamericanas en una seleccion de catélogos, historias
y muestras fotograficas latinoamericanas desde la década de los 70 hasta hoy. Para finalizar, presentamos
una panoramica de practicas fotograficas y tendencias estéticas que definen a la fotografia centroamericana.
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Abstract: The dossier Photography in, on, and from Central America is made up of two volumes: the pres-
ent, Central American Photography from the Beginning to the Present. Other Visualities (Istmo 43) and the
forthcoming one, entitled Photography in Contexts of War and Violence (Istmo 44). In this introduction we
contextualize the urgency of a thematic dossier on photography in, on, and from Central America and we
propose to consider the place that Central American photographic production occupies in the discipline
of Latin American visual studies. We review critical endeavors made from this field and map the presences
and absences of Central American photographers and images in a selection of Latin American photo-
graphic catalogues, histories, and exhibitions, from the 1970s until today. In the last section, we present
an overview of photographic practices and aesthetic trends that define Central American photography.
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Fuera del cuadro: una breve historia de la invisibilidad
de la fotografia centroamericana

Con el fin de contextualizar la urgencia del dossier sobre la fotografia en,
desde y sobre Centroamérica, proponemos considerar primero el lugar que ocu-
pa esta produccion fotografica en la disciplina —ampliamente concebida— de los
estudios visuales latinoamericanos. Para ello, comenzamos por repasar breve-
mente tres emprendimientos criticos elaborados desde este campo y que, a su
vez, echan luz sobre tres momentos especificos en la historia de la fotografia en
el continente. Se trata del importante ensayo del fotografo e historiador brasile-
o Boris Kossoy, “La fotografia en Latinoamérica en el siglo XIX: La experien-
cia europea y la experiencia exdtica”; de un conjunto de ensayos dedicados a los
Coloquios Latinoamericanos de Fotografia, en particular a su primera edicion,
en México (1978); y finalmente, de una coleccién de publicaciones recientes
(2015-2021) sobre la historia de la fotografia en América Latina. Cada uno de
estos acercamientos elabora un encuadre y propone una profundidad de campo
que definen la (in)visibilidad de lugares, espacios y practicas fotograficas.

Cuenta Kossoy que la noticia sobre la invencion de la fotografia llegd a
América Latina con una gran rapidez, en algunos casos incluso antes de que se
anunciara oficialmente durante la sesion conjunta de la Academia de Ciencias y
la Academia de Bellas Artes de Paris el 19 de agosto de 1839:

En Brasil la primera noticia fue publicada por el Jornal do Comercio de Rio de Janeiro,
en su edicion del dia 1 de mayo de 1839; en Caracas, el tema fue mencionado por el
periodico Correo de Caracas en julio de aquel aio; en Bogota, El Observador del 22
de septiembre hizo publica la noticia; los peruanos fueron informados por EI Comercio
de Lima el 25 de septiembre; en México, el primer anuncio al parecer fue publicado en
noviembre por El Noticioso de Ambos Mundos; 1os investigadores argentinos dicen que
la primera referencia en aquel pais aparecié en el diario porteiio La Gaceta Mercantil
el 11 de marzo de 1840. (26)

Segun Kossoy, el primer equipo completo de daguerrotipo viajo a
Sudamérica en las maletas del abad Louis Compte a bordo del navio-escuela
L’Orientale, que atraco en el puerto de Rio de Janeiro en diciembre de 1839.
Los daguerrotipos de Rio de Janeiro que Compte realiz6 en enero de 1840 son,
por lo tanto, las primeras fotografias realizadas en el continente sudamericano
con la técnica desarrollada por Daguerre.! El mismo Compte present6 la
daguerrotipia en Uruguay y Chile; entre 1840 y 1843, la nueva tecnologia hacia
su aparicion en México, Cuba, Venezuela, Columbia, Pert y Argentina de mano
de viajeros franceses o norteamericanos (véase 26 y 28). Los primeros fotografos
itinerantes que ofrecian servicios de retrato a la clientela selecta de las ciudades
latinoamericanas comenzaron a circular ya entre 1842 y 1843. El desarrollo de

! Es importante apuntar que Kossoy relata también el descubrimiento alternativo o paralelo del
proceso fotografico realizado en Brasil por un joven artista francés, Antoine Hércule Romuald
Florence, varios afios antes del anuncio oficial de la técnica de Daguerre e independientemente
de ella (1832-1834). Después de participar en una expedicion cientifica frustrada (1825-1829),
Florence se establecid en Brasil donde experimentd exitosamente con distintos quimicos y
procesos fotosensibles. Fue también el primero en usar el término photographie (véase 22-26).
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la técnica del negativo-positivo y la invencion posterior de la carte-de-visite
abarataron el costo del retrato fotografico y de la fotografia, de manera que esta
comenzo a popularizarse entre las clases medias urbanas, lo que repercutio a
su vez en la multiplicacion de estudios y establecimientos fotograficos en las
ciudades principales del continente (véase Kossoy 29 y 36).

Centroamérica no figura en el recuento del advenimiento de la fotografia
en América Latina que hace Kossoy, a pesar de su cercania en relacion a México
o Cuba, donde la nueva tecnologia hizo presencia poco tiempo después de su
anuncio oficial. Esta invisibilidad en el mapa de la Latinoamérica fotografica
del siglo XIX no significa, no obstante, que la nueva tecnologia visual no
se hubiera diseminado en el Istmo como sucedi6 en el resto del continente.
La evidencia de su popularidad, de la presencia de fotégrafos viajeros y del
establecimiento de estudios fotograficos se encuentra, por ejemplo, en Fototeca
Guatemala del Centro de Investigaciones Regionales de Mesoamérica (CIRMA,
Antigua, Guatemala), cuya coleccion expone una auténtica historia de la
fotografia y de las técnicas fotograficas en este pais, desde los inicios hasta
nuestros dias.? Los daguerrotipos que pertenecen al Archivo personal de José
Manuel Montufar Aparicio o la Coleccion de la familia Taracena Arriola sobre
la historia de Guatemala retratan a miembros de ¢lite guatemalteca de mediados
del siglo XIX; las tarjetas de visita de Emilio Herbruger (1860-1870) y de
Isabel Asturias (1860-1870) dan fe de las innovaciones técnicas, el consiguiente
abaratamiento del precio y la popularizacion de la fotografia; las colecciones
de Alberto Valdeavellano (1896-1900), del estudio “Fotografia Japonesa” (de
Juan José de Jesus Yas, 1895-1950) o del Archivo Tomas Zanotti (1898-1950)
acusan el funcionamiento de estudios fotograficos no solo en la capital, sino
también en ciudades como Quetzaltenango (Zanotti). Finalmente, Fototeca
Guatemala posee una importante coleccion de fotografia exterior (arquitectura,
paisajes, naturaleza) entre la cual destaca el album “The Pacific Coast of Central
America and Mexico; the Isthmus of Panama; Guatemala and the Cultivation
and Shipment of Coffee”, con las fotografias que el fotografo norteamericano
Eadweard Muybridge, uno de los precursores de la fotografia en movimiento,
tomo6 en 1875 durante su recorrido por Centroamérica. En Guatemala, ademas
de fotografiar paisajes urbanos y rurales, Muybridge se concentr6 en el proceso
del café, capturando a los trabajadores y las condiciones de trabajo en varias
fincas y haciendas.’

2 Fototeca Guatemala, véase: http://cirma.org.gt/glifos/index.php?title=Categor%C3%ADa:FG.
Sobre Fototeca Guatemala, véase el video de la conferencia de Anais Garcia Salazar, la directora,
en el marco del ciclo Patrimonio Fotogrdfico en América Latina, organizado por el Centro
de Fotografia de Montevideo. Youtube, 15 de octubre de 2020, https://www.youtube.com/
watch?v=LNKCd1TVLKS.

3 Fototeca Guatemala es solo un ejemplo que usamos porque se trata de un archivo con mas
de treinta afios de historia (fue establecido en 1979) y esta disponible en linea. En Nicaragua,
la colecciéon mas importante de imagenes se encuentra en el archivo fotografico del Instituto
de Historia de Nicaragua y Centroamérica (IHNCA), en la Universidad Centroamericana en
Managua; en Costa Rica, la Coleccion Fotografias Antiguas. Siglo XIX y principios del siglo
XX, esta localizada en la Biblioteca Nacional y es accesible a través del portal del Sistema
Nacional de Bibliotecas (www.sinabi.go.cr). En 2018, el fotografo panamefio Ricardo Lopez
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La coleccion de Fototeca Guatemala confirma ademas que también en los
paises del Istmo la nueva tecnologia visual participo en la construccion de una
visualidad hegemonica, como sucedio, de acuerdo con los usos que describe
Kossoy, en México, Venezuela, Uruguay, Brasil, Peru, Chile y Argentina. Desde
el comienzo, en la percepcion del nuevo medio dominaba la nocion de que la
fotografia era “a mechanical reproduction in the making of which man plays
no part” (Bazin 240); la suposicion de transparencia y objetividad le otorgaba
“a quality of credibility absent from all other picture-making” (Bazin 241) que
legitimaba las imagenes fotograficas como documentos cientificos. Al mismo
tiempo, la llegada de la fotografia a América Latina siguié de poco la época de
luchas por la independencia, por lo que desde su inicio la fotografia participd
en la construccion de identidades individuales y colectivas (sociales, raciales
y étnicas).* Por un lado, a través del género de retrato de estudio, se autorre-
presentan y celebran visualmente primero la oligarquia agraria y mas tarde (a
partir de 1860) también la clase media urbana latinoamericana, como lo hacia
la burguesia en Europa y Estados Unidos (véase Sekula 345; Lalvani), en ima-
genes que‘‘seguian modelos estéticos de representacion empleados en Europa
y utilizaban tecnologias desarrolladas en las grandes metropolis mundiales”
(Kossoy 36). Por el otro, mediante el retrato etnografico se construye un archivo
de otredad racial y de clase, cuyo proposito es clasificar, estudiar y describir,
en otras palabras, contener y vigilar, pero también exponer a la mirada curio-
sa, el cuerpo ofro como objeto; finalmente, la fotografia paisajistica plasma en
imagen indicial la naturaleza y el paisaje latinoamericanos, como Andrés Bello
lo hiciera con palabras en su oda “La agricultura de la zona torrida” (1826) y
los novelistas decimononicos —tanto los romanticos como los realistas— en sus
novelas, constituyendo asi un archivo de imagenes del paisaje nacional y, por
consiguiente, una visualidad hegemonica formadora de la identidad nacional y
continental. No hay que olvidar que en estas imagenes se cifra la mirada europea
o norteamericana, en todo caso, eurocéntrica, sobre América Latina y que la
produccioén masiva de imagenes por fotoégrafos locales o viajeros cred, ademas
de un archivo nacional europeizante, también una “enciclopedia visual de mun-
dos exoticos distantes de la civilizacion tecnologicamente avanzada” (Kossoy
44) que los espectadores lejanos consumian a través de las tarjetas postales,

Arias, Erik Wolfschoon y la curadora Maylin Pérez Parrado fundaron la Fototeca de Panama,
donde también se encuentran fotografias del viaje de Muybridge por Centroamérica en 1875. Las
imagenes centroamericanas de Muybridge pueden verse asimismo en el libro publicado en 1987
por Bradford E. Burns, Eadweard Muybridge in Guatemala, 1875: The Photographer as Social
Recorder.

* La investigadora chilena Valeria de los Rios afirma al respecto: “La fotografia llegd a
Latinoamérica a solo unos meses de que su invencion fuera anunciada oficialmente en Francia.
Este hecho ocurrié en un momento particular de la historia del continente, cuando la mayoria
de los paises cumplia las primeras décadas de vida independiente, luego de los procesos de
autonomizacion. Los primeros afios de la fotografia coinciden, entonces, con los primeros afios
de vida de las naciones latinoamericanas. Por ello no es raro que temas originados a raiz de la
fotografia —es decir, problemas de identificacion, reproduccion y de copias versus originales—
surgieran y se entremezclaran con cuestiones de formacion y de identidad nacionales” (47).
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souvenires turisticos, cronicas viajeras, publicaciones cientificas ilustradas o la
fotografia vernacula.’

El segundo emprendimiento critico nos sitia en la década de los 70 y re-
presenta, segin varios estudiosos, el momento fundacional de la fotografia la-
tinoamericana. En su conferencia magistral pronunciada en 2004 ante un Foro
de Fotografia Latinoamericana, el fotograto mexicano Pedro Meyer hizo re-
membranza de su encuentro con Cornell Capa (el hermano de Robert Capa) en
Nueva York en 1976. Capa le pregunt6 entonces: “;Conoces a otros fotografos
en otros paises de América Latina? No, le tuve que contestar, y asi terminamos
con la reunién en donde no pude contestarle nada de lo que al parecer era su
interés y por lo cual me habia brindado la cita y era saber sobre la fotografia en
América Latina” (cit. en Villares Ferrer s.p.). Lacita se encuentra en el articulo
“Hecho en Latinoamérica: la invencion de la ‘Fotografia Latinoamericana’”,
donde Monica Villares Ferrer sostiene que hasta finales de la década de los 70

no existia la fotografia latinoamericana, no porque no existiesen en los paises al sur del
Rio Bravo seguidores de Daguerre, sino porque la juncion entre ambos términos como
medio de comprension para la produccion fotografica del subcontinente, con cualida-
des particulares no habia sido propuesta. (s.p.)

La “fotografia latinoamericana”, como concepto, comienza gracias a las
iniciativas de Pedro Meyer. En primer lugar, Meyer fue el impulsor de la crea-
cion del Consejo Mexicano de Fotografia (1978), el primero en el continente
e inspiracion para los siguientes Consejos en Argentina y en Venezuela. Las
clausulas de este primer consejo colocan como “principios y objetivos” de la
ya nombrada “fotografia latinoamericana” “pertenecer a la comunidad latinoa-
mericana, chicana o puertorriquefia, cualquiera que sea el lugar de residencia y
ejercer la fotografia como medio creativo de expresion” (cit. en Villares Ferrer
s.p.). Al mismo tiempo, Meyer fue promotor y organizador de la primera exposi-
cion estructurada de la fotografia latinoamericana y de reflexiones en torno a sus
criterios artisticos, estéticos y técnicos, asi como sus objetivos y funcion social:
la Primera Muestra de la Fotografia Latinoamericana y el Primer Coloquio La-
tinoamericano de Fotografia, organizados en 1978 en México.® Villares Ferrer
senala que fueron esos eventos los que dieron lugar al concepto de fotografia
latinoamericana, que se “reafirma” en 1981, con la celebracion de la segunda
edicion del Coloquio, también en México.

El primer Coloquio definié un “canon” para la produccion fotografica de lo
que Villares Ferrer llama el “subcontinente”; el segundo discutié la expansion
de la fotografia latinoamericana en contexto internacional. Segtn la autora, el

5 Para citar un solo ejemplo ilustrativo: National Geographic Magazine (actualmente, National
Geographic) fue fundado en 1888 como una revista cientifica, aunque fue solo en 1905 cuando
comenzo a publicar las fotografias.

¢ Un antecedente al primer Coloquio de México es la Primera Exposicion de Fotografia
Latinoamericana en 1949, organizada por la Unidad de Artes Visuales de la OEA, curada por el
cubano José Gomez Sicre y organizada en la Galeria de la Unién Panamericana en Washington
DC. En esta se incluyeron fotografos de Bolivia, Costa Rica (Esteban A. De Varona), Guatemala
(Julio Zadik), Paraguay, Pertl y Venezuela (véase Rigat 448).
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interés se da como respuesta a la ausencia de figuras y proyectos con respaldo
institucional en décadas previas, aunque existian salones y clubes de fotografia
aislados, pero a cargo de anglo-europeos o personas de las ¢lites establecidas en
las capitales. Muchos criticos comparten la perspectiva de que la Muestra y los
Coloquios fueron un punto de inflexion en el campo, pues propulsaron no solo
las practicas, sino también el estudio sistematico, la profesionalizacién y la va-
loracion institucional de la practica fotografica en América Latina, dando lugar a
numerosos centros de ensefianza, revistas especializadas, asi como eventos que
siguen hasta hoy: las Bienales (en los 80s), el Forum de Fotografia de Itau Cul-
tura Brasil, las Jornadas de Fotografia del Centro de Fotografia de Montevideo,
el Coloquio Latinoamericano de Fotografia de la Fundacion Pedro Meyer, entre
otros (véase Rigat 449).

Lo que nos interesa destacar son los paises representados en la muestra
del primer Coloquio y considerados bajo la etiqueta de “subcontinente” en el
articulo de Villares Ferrer: Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Cuba, Ecuador,
Estados Unidos (con fotdgrafos chicanos), Guatemala, México, Panama, Peru,
Paraguay, Puerto Rico y Venezuela. La lista amplia la matriz geografica de la
produccion fotogréfica latinoamericana que Kossoy establecid en su articulo
para el siglo XIX, pero América Central sigue invisible. La unica ponente “cen-
troamericana” invitada, y que se menciona con nombre y apellido, es Maria
Cristina Orive. Es posible, sin embargo, que la inclusion de Orive se deba a su
conexion con la argentina Sara Facio, con quien fund6 en Buenos Aires la edi-
torial La Azotea, especializada en publicar el trabajo de fotografos y fotografas
latinoamericanas.” Ningtn centroamericano participa en los comités evaluado-
res de los primeros tres coloquios (el tercero se realizé en Casa de las Américas,
La Habana, en 1984), los que supuestamente estaban definiendo esa nocion de
“fotografia latinoamericana”. Sin embargo, en el segundo coloquio hay inclusi-
ve ponencias de criticos, curadores y fotografos alemanes, espaioles e ingleses.

El tercer emprendimiento ofrece una perspectiva muy reciente sobre el
campo de estudios visuales latinoamericanos, en particular, sobre la fotografia y
su historia. Se trata del nimero especial Fotografia en América Latina Contem-
poranea, coordinado por Charles Monteiro y Gonzalo Leiva Quijada y publi-
cado en la revista Artelogie (2015); el volumen critico Fotografia e historia en
Ameérica Latina, preparado por John Mraz y Ana Maria Mauad y publicado por
el Centro de Fotografia de Montevideo (2016); y el nimero especial La historia
de la fotografia en América Latina (siglos XIX y XX), de FotoCinema. Revista
Cientifica de Cine y Fotografia (2021), editado por los historiadores uruguayos
Andrea Cuarterolo y Magdalena Broquetas. En la presentacion de esta ultima

7Un detalle interesante que podria confirmar esta sospecha es el hecho de que Orive (al igual que
Facio) esta incluida en The Oxford Companion to the Photograph (véase Lenman 460-461), en el
que no figuran otros fotografos guatemaltecos, como Gonzalez Palma o Yas. El mismo Companion
cita la fecha de la fundacion del Consejo Argentino de Fotografia en 1979 (véase Lenman 712),
pero no menciona la creacion del Consejo Mexicano de Fotografia, que fue el primero en América
Latina. Tampoco contiene una entrada dedicada a la fotografia latinoamericana, mientras que
Espaiia ocupa una pagina y media o tres columnas (véase Lenman 591-593). No cabe duda de que
The Oxford Companion brinda una imagen bastante desenfocada.
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publicacion, Broquetas y Cuarterolo escriben que “[e]l presente monografico
busca dar cuenta de la diversidad, vitalidad y renovacion de los estudios histo-
riograficos sobre la fotografia latinoamericana” (s.p.). Sin embargo, tanto ellos
como Mraz, Mauad, Monteiro y Leira Quijada arman sus publicaciones en torno
a la misma cartografia-matriz que hemos visto en las perspectivas sobre el siglo
XIX y la década de los 70: Argentina, Uruguay, Chile, Peru, Brasil, Colombia,
Venezuela y México.

Ahora bien, no sorprende la ausencia de Centroamérica en la “pequeia
historia” (Benjamin) de la fotografia en Latinoamérica que trazan Kossoy,
los archivos de los Coloquios junto con sus muestras o exhibiciones y los
estudios mas recientes. De hecho, fue una mirada critica sobre los catalogos,
los albumes y los foto-libros de fotografia latinoamericana que origind la
convocatoria para el dossier. Los dos volumenes titulados Suerio de la razon.
Fotografia sudamericana (Josch et al., 2013 y 2016) no incluyen a ningin
fotografo o fotografa de Centroamérica, si bien México parece pertenecer
a esa “Sudamérica”. El catalogo de la exposicion The Intinerant Languages
of Photography (2014), curada por Eduardo Cadava y Gabriela Nouzeilles,
muestra una fotografia de Pedro Meyer tomada en 1984 en Esteli, Nicaragua,
y una imagen de la fotografa estadounidense Susan Meiselas, tomada en 1980
en El Salvador. The Latin American Photobook, “a volume on the best Latin
American photography books” (Brodsky, Cannabrava y Parr 7) incluye apenas
un foto-libro que representa a la region, Nicaragua, la guerra de la liberacion
(1982), con fotografias de Richard Cross, fotografo norteamericano asesinado en
la frontera nicaragiiense-hondurefia un poco después de la publicacion del libro.®
Image and Memory. Photography from Latin America, 1866-1994, catdlogo de
FotoFest 1992 in Houston, editado por Wendy Watriss y Lois Parkinson Zamora
(1998) es mas inclusivo porque contiene la obra de dos fotografos guatemaltecos
(Juan José de Jesus Yas, comienzos del siglo XX; y Luis Gonzalez Palma) y un
conjunto de imagenes de la guerra civil en El Salvador titulado 4 los ojos del
espectador: la guerra en el Salvador, 1980-1992. Mas recientemente, en 2013 y
2014 tuvieron lugar dos exhibiciones importantes de fotografia latinoamericana:
Urbes mutantes, expuesta en El Museo del Banco de la Republica en Bogota
en 2013 y en el International Center for Photography (ICP) en Nueva York en
2014; y América Latina, 1960-2103, presentada en Fondation Cartier pour I’ Art
Contemporain en Paris en 2013 y en el Museo Amparo en Puebla en 2014.
Ninguna de ellas incluyé alguna fotografia de Centroamérica. El caso de
Ameérica Latina es revelador: en la guarda del catdlogo de la exposicion aparece
un mapa detallado de esta América Latina cuyas imagenes se supone que este
exhibe. Una linea conecta cada pais con su nombre, incluidos los siete paises
de América Central (Belice, Costa Rica, El Salvador, Guatemala, Honduras,
Nicaragua y Panama). Sin embargo, estos mismos paises desparecen en la
seccion visual, donde de nuevo solo figuran las fotografias del nucleo, a estas

8 Pensando en la inclusion de Maria Cristina Orive en el Primer Coloquio de Fotografia
Latinoamericana, la exclusion de su foto-libro Actos de fe en Guatemala (1980), resulta reveladora
y significativa.
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alturas, ya convencional (Argentina, Chile, Uruguay, Brasil, Pert, México,
Colombia, Venezuela, Cuba y, también, Bolivia y Paraguay —una foto de cado
uno—).

Podemos relacionar esta continua invisibilidad de la fotografia centroame-
ricana con la doble marginalidad (“la marginalidad de la marginalidad”) de las
formas culturales centroamericanas que sefiala Arturo Arias (16), al observar el
lugar periférico y la invisibilidad del Istmo en el campo de estudios literarios
latinoamericanos, cuya historia es mucho mas larga y sistematica que la del
estudio de la fotografia latinoamericana y su historia, que apenas comienza a
desarrollarse en la década de los 1970. Sobre esta problematica, Leticia Rigat
observa que “el auge que adquiere la categoria fotografia latinoamericana en los
afos setenta puede pensarse desde la dicotomia centro/periferia que ha marcado
la relacion del arte latinoamericano respecto al circuito del arte occidental, y
su gusto por clasificar lo otro en términos geograficos y culturales™ (457). Si,
como indica Rigat, desde la perspectiva anglo-europea el arte y la fotografia
latinoamericanas pertenecen a la periferia de los circuitos globales, entonces la
produccion fotografica centroamericana, el margen de la periferia, esabsoluta-
mente invisible en la fotografia universal.

(Doénde estan las imagenes fotograficas sobre o desde Centroamérica y/o
producidas en el Istmo? ;Coémo circulan? ;Coémo y donde se estudian?

Enfocar mejor

Para contestar estas preguntas es necesario realizar dos operaciones criticas
a las que podemos referirnos usando términos propios de la tecnologia que nos
ocupa. La primera consistiria en ampliar el campo de la mirada, de manera que
Centroamérica entre en el encuadre; la segunda seria enfocar selectivamente su
produccion, manipulando la profundidad de campo para exponer con nitidez la
produccion centroamericana. Como hemos expuesto arriba, al comentar el en-
sayo de Kossoy, la fotografia llego y se disemind en Centroamérica en el mismo
momento que lo hacia en el resto del subcontinente. Fue también un instrumento
fundamental de documentacion y denuncia durante las dictaduras, golpes de
estado, conflictos internos y guerras civiles que han desgarrado el tejido social
de las naciones centroamericanas entre las décadas de 1950 y 1990.° En el pre-
sente, ademas de documentar la realidad cotidiana y politica de la region, es
una herramienta para la memoria, una forma de abordar las identidades plurales
y la multietnicidad de la region, y, para muchos, una préctica artistica que ex-
perimenta con las posibilidades que ofrece la fotografia de afectar el sensorio
normativo y dominante, responsable por la visualidad hegemonica, y producir
una contranarrativa visual (véase Pardo Porto).

% Por supuesto, la fotografia centroamericana comenzéd a documentar los conflictos internos y
la represion mucho antes. Un ejemplo es el registro fotografico de la matanza de 1932 en El
Salvador que Juan Leal Ugalde examina en su ensayo “La ejecucion de Feliciano Ama: fotografia
e historia en la matanza de 1932 en El Salvador” (2020).
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Consideramosqueel problemafundamental delafotografiacentroamericana,
concebida aqui en el sentido restringido a las imagenes que se producen en el
Istmo, es el de circulacion y difusion, tanto transistmica, como transregional
(entre América Central y América Latina, incluido el Caribe) y transcontinental
o global: lo que se produce no circula o circula poco. Es paradigmatico,
como ilustracion, el caso de las fotografas Susan Meiselas (Estados Unidos)
y Margarita Montealegre (Nicaragua). Ambas fueron fotorreporteras durante
la insurreccion sandinista en Nicaragua, que derrot6 al dictador Somoza y dio
poder al Frente Sandinista de Liberacion Nacional en julio de 1979. Ambas
siguieron la lucha, visualizaron el sacrificio de la poblacion civil y estaban
presentes en la Plaza de la Revolucion, donde el 19 de julio de 1979 se celebro
la victoria. Meiselas trabajaba respaldada por el capital simbdlico y econdmico
de la Agencia Magnum; Montealegre era guerrillera del FSLN. Las imagenes de
la primera se publicaron en las principales revistas de Estados Unidos y Europa
(New York Times Magazine, Life, Geo, Times, Paris Match), compusieron
un fotolibro (Nicaragua, 1978-1979) que fue publicado por Aperture y re-
editado varias veces, reaparecieron en una pelicula documental (Pictures from
Revolution, 1991) y en la instalacion In History (2004). Se expusieron, ademas,
en incontables museos en Europa y Norteamérica. En cambio, los negativos e
imagenes de Montealegre permanecieron fuera de vista hasta 2015, cuando la
fotografa logré reunir lo que quedaba de ellos en un pequeiio fotolibro titulado
Nicaragua: insurreccion y revolucion, que, a diferencia del titulo de Meiselas,
de circulacion global, era de dificil acceso fuera de Nicaragua.!® Meiselas no es,
desde luego, un caso tnico. En gran medida, fueron las tomas de fotorreporteros
extranjeros —Koen Wessing, Scott Wallace, Richard Cross, Pedro Valtierra,
Pedro Meyer, Adam Kufeld, Martha Zarak, Maritza Lopez, Paul Dix, Harry
Mattison, John Hoagland, James Nachtway, entre otros— las que revelaron al
mundo los grandes conflictos sociales y politicos que arrasaron Centroamérica
en la segunda mitad del siglo XX.

Ha habido, sin embargo, iniciativas extraordinarias que cuestionaron la vi-
sibilidad candnica intentando colocar la fotografia centroamericana en el campo
de la mirada."" Maria Cristina Orive, como co-fundadora, con Sara Facio, de la
editorial La Azotea (1973), logré publicar La antigua Guatemala con capturas
del japonés-guatemalteco Juan José de Jesus Yas y su sobrino y asociado Juan
Domingo Noriega (1990), un fotolibro con las placas del guatemalteco Luis
Gonzélez Palma (1993, 2006) y “Portobelo”: Fotografia de Panama de Sandra
Eleta (1985-1991), ademas de su propio fotolibro Actos de fe en Guatemala
(1980, 1989, 1999), preparado en colaboracion con Sara Facio. El poliptico Es-
clarecimiento del guatemalteco Daniel Hernandez Salazar circulé ampliamente
en Centroamérica y mas alla de sus limites cuando las imagenes que lo com-
ponen fueron reproducidas en 1998 en la portada de los cuatro volimenes del

10 Sobre estas imagenes, ver el articulo de Magdalena Perkowska en el volumen II de este dossier.

' Es imposible referenciar a todas las fotografas, obras, exposiciones, festivales, publicaciones,
talleres y otras actividades que constituyen la practica de la fotografia en y desde el Istmo.
Necesariamente, nos limitamos a algunas de sus manifestaciones, a modo de ejemplo.
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informe Guatemala: Nunca Mas, del Proyecto Interdiocesano Recuperacion de
la Memoria Histérica (REMHI).

También en el Istmo, la fotografia desde Centroamérica gana en visibilidad
e impacto gracias a multiples iniciativas. Por un lado, las exposiciones locales,
como Estampas del Caribe nicaragiiense, de las fotdgrafas nicaragiienses Maria
José Alvarez y Claudia Gordillo, inaugurada en el Instituto de Historia de Ni-
caragua y Centroamérica (IHNCA) de la Universidad Centroamericana (UCA)
en Managua en 2000, cuyo catalogo homénimo se publico en 2008. La expo-
sicion retine las fotografias que Alvarez y Gordillo sacaron a finales de los 80
y principios de los 90, en las que llevan a cabo todo “un rescate antropologico,
artistico y cultural de la Costa Caribe Nicaragiiense” (Torres, “Arte” 25). En
2009, el pintor y fotégrafo panameio Gustavo Aratijo expuso en TEOR/éTica
una muestra que exploraba la continuidad entre sus dos lenguajes artisticos,
la fotografia y la pintura; a su vez, en 2013, el Museo de Arte Contemporanea
de Panama expuso el trabajo fotografico de Aratjo en una muestra curada por
su hermano Walo Hernandez Salazar exhibid su trabajo en multiples galerias
y salas de exposiciones en Guatemala, El Salvador y Costa Rica (ademas de
otros paises de América Latina, Europa y Estados Unidos). A finales de 2017,
CIRMA organizd una exposicion de las fotografias de Juan José de Jests Yas,
“como homenaje a uno de los fotdgrafos que han contribuido enormemente a la
formacion de la identidad cultural de los guatemaltecos, particularmente de los
antigliefios, y cuyas imagenes han sido punto de partida para la investigacion
sobre el patrimonio arquitectonico colonial”.!> Fotografias de Sergio Montufar
Cordoii¢ se exhibieron bajo el titulo Pinceladas de luz, entre 2018 y 2019."* En
julio de 2019, CIRMA expuso en su sede la muestra Exodo y retorno, con foto-
grafias de fotoperiodistas y documentalistas Simone Dalmasso, Esteban Biba,
Oliver de Ros y Morena Pérez Joachim, sobre las migraciones centroamericanas
hacia Estados Unidos.'* En El Salvador, es insoslayable la labor realizada por el
Museo de la Imagen y la Palabra, tanto como lugar de exposiciones como en su
caracter de archivo. En Nicaragua, cumple este papel el ya mencionado Instituto
de Historia de Nicaragua y Centroamérica. En Costa Rica, cabe destacar Teor/
¢Tica y su revista Art Nexus, un proyecto y espacio de reflexion tedrica, ética
y estética, creado en 1999 por la artista visual, historiadora y curadora Virginia
Pérez-Ratton, donde la fotografia ocupa un lugar sustancial.

Para cerrar este enfoque selectivo sobre la circulacion y diseminacion de
la fotografia en y desde Centroamérica cabe mencionar tres proyectos compar-
tidos y plataformas de colaboracion transistmica que contribuyen a consolidar

12 Museo Nacional de Arte Moderno “Carlos Mérida”, ciudad de Guatemala. Noviembre y
diciembre, 2017. Centro de Formacion de la Cooperacion Espafiola (CFCE), La Antigua
Guatemala. Julio de 2018. Véase: http://cirma.org.gt/glifos/index.php?action=ajax&rs=importF
ile&rsargs[|[=CIRMA-GuionExpo100Anyos]JJ Yas.pdf#toolbar=0.

13 Sede de CIRMA, La Antigua Guatemala. Marzo a diciembre de 2018. Real Palacio de los
Capitanes, La Antigua Guatemala. Noviembre de 2019. Véase http://cirma.org.gt/glifos/index.ph
p?action=ajax&rs=importFile&rsargs[[=CIRMA-GuionExpoPinceladasDeLuz.pdf#toolbar=0.

14 Sede de CIRMA, La Antigua Guatemala. Julio de 2019. Véase: http://cirma.org.gt/glifos/index.
php?action=ajax&rs=importFile&rsargs[][=CIRMA-GuionExpoExodoYRetorno.pdftoolbar=0.
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y visibilizar las practicas y artes visuales centroamericanas: la Bienal de Ar-
tes Visuales del Istmo Centroamericana (BAVIC), y los festivales de fotografia
ESFOTO y GuatePhoto. La Bienal fue instituida en 1998 y se realiza en las
ciudades capitales de los seis paises que la integran: Costa Rica, El Salvador,
Guatemala, Honduras, Nicaragua y Panama. La fotografia es solo una de las
manifestaciones artisticas visuales que se exponen y estudian en este espacio,
pero no cabe duda de que la Bienal jugd un papel importante en su promocion
y visibilizacion: en la primera edicion, el fotdgrafo costarricense Jorge Alban
recibié una mencion, mientras que la segunda edicion entreg6 el primer premio
a Molinos de Gustavo Aratjo, un fotomontaje a la manera de las vallas publici-
tarias (véase Pérez-Ratton, “;Qué region?” 27).

El festival ESFOTO se origind en El Salvador en 2005, con el objetivo
de “promover un intercambio libre de informacion y fomentar altos estandares
profesionales en la fotografia de prensa” (https://www.esfotoperiodismo.com/
acerca-de-n). Durante el mes de septiembre, el festival es un espacio en el que
se congregan fotdgrafos salvadorefios e internacionales para exponer su trabajo
y reflexionar sobre el fotoperiodismo como oficio y practica informativa en los
que la fotografia juega un papel primordial. Durante el afio que sigue, la pre-
sentacion del festival recorre las principales ciudades del Istmo, compartiendo
con los espectadores un imaginario y un lenguaje visual a través de los cuales se
configura una radiografia de las sociedades centroamericanas y latinoamerica-
nas. A su vez, GuatePhoto International Photography Festival se propone “ge-
nerar lazos y vinculos profundos con la comunidad internacional en torno a la
imagen” e integrar a los fotografos locales (guatemaltecos y centroamericanos)
“al movimiento global de la fotografia”. En el espacio de sus cuatro primeras
ediciones (2012, 2015, 2018, después el festival fue interrumpido por la pan-
demia) se han reunido “mas de 1,000 fotografos de 70 paises a través de 80 ex-
hibiciones y actividades culturales relacionadas” (https://2018.guatephoto.org/
el-festival/). Tal como lo representa visualmente el afiche de GuatePhoto 2015
(https://2015.guatephoto.org/), ambos festivales buscan proyectar la fotografia
centroamericana al mundo y, a la vez, establecer un canal de comunicacion entre
distintos espacios, dinamicas, estéticas y politicas de y en la produccion foto-
grafica.

Tendencias (des)enfocadas

En las secciones anteriores nos hemos concentrado en mapear las presen-
cias y ausencias de fotografos e imagenes centroamericanos en una seleccion de
historias y muestras fotograficas antiguas y recientes. Una conversacion nece-
saria que ahora queremos abrir es aquella sobre los parametros, las estéticas y
las tendencias que han definido a la fotografia latinoamericana para, por tltimo,
presentar aquellas centroamericanas.

Senala Leticia Rigat que el debate central de los coloquios en torno a la
categoria de fotografia “latinoamericana” la definié en términos de una “iden-
tidad visual en las practicas fotograficas” que fuera mas alla de “una distincion
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en términos geograficos” (450; énfasis nuestro, M.P. y C.E.P.P.). Raquel Tibol,
critica de arte mexicana, en una ponencia del primer Coloquio, sefial6:

[Clonsideramos que existe una creacion fotografica genuinamente latinoamericana,
dispersa en un mapa dentro del cual muchas veces se auspician y hasta refuerzan la
desunion y el aislamiento, cuando la historia de nuestros pueblos nos empuja a una
vinculacion fraternal. (43)

La idea de “identidad visual” como “vinculacion fraternal” nos lleva a pen-
sar en que aquello inscrito en la imagen, de alguna u otra forma, define la cate-
goria de fotografia “latinoamericana” como una manera compartida de visuali-
zarse a si mismos, a saber, no solo como estética compartida, sino también como
un conjunto de historias y culturas en contacto. Sin embargo, y tras el panorama
ya descrito en la seccion previa, dicha “identidad visual” —la definicion forjada
en los coloquios— fue una que desenfocé algunos paises y enfocé otros; fue una
identidad visual sesgada y construida en términos basicamente cuantitativos.

En esta seccion nos queremos enfocar en trazar un mapa de tendencias en
la fotografia centroamericana contemporanea, pues la invisibilidad de la region
multinacional de Centroamérica no es solo geografica, sino estética. Si bien
en la primera seccion ya hemos delineado la escena mas temprana (aquellas
tendencias de finales del siglo XIX y principios del siglo XX), en este apartado
partimos de lo que es la fotografia latinoamericana conceptualizada en los colo-
quios y su evolucion de una fotografia mas realista a una fotografia conceptual,
para aterrizar en la fotografia contemporanea centroamericana que se forjo du-
rante todo el siglo XX y se ha continuado hasta el presente.

Los primeros debates en torno a la fotografia latinoamericana buscaron
homogeneizar una definicion en torno a la forma, lo que transmite un ansia de
clasificacion, definicion y categorizacion. Esto significa que hubo una necesidad
de validacion institucional que promoviera la unidad geografica del continente,
cuestionando la invisibilidad de Latinoamérica ante el panorama artistico-foto-
grafico internacional. Segun el comité seleccionador del primer coloquio, que se
pregunto por la labor y el papel del fotografo latinoamericano, aquello que defi-
nio la fotografia latinoamericana fue una retorica politica de “reivindicacion del
documentalismo de compromiso politico y social, abogando por el realismo y
condenando las intervenciones y manipulaciones de las imagenes” (Rigat 451).
Esto quiere decir que fue defendida una nocioén tradicional de fotografia como
reproductora de la realidad: la fotografia latinoamericana era latinoamericana
en tanto reprodujo las convulsas realidades sociopoliticas de los paises del con-
tinente. No sorprende que este fuera el caso, teniendo en cuenta el contexto de
Latinoamérica en las décadas de los 60 y 70: el fotografo latinoamericano debia
contribuir a la representacion de la realidad de la region, marcada por presiones
politicas, econémicas y militares (véase Tibol 43). Sin embargo, en el mismo
momento, los debates —anglosajones y europeos, principalmente— estaban lle-
vando la fotografia a los museos en calidad de bellas artes o artes plasticas. Sera
en el segundo y, sobre todo, en el tercer coloquio, entre las décadas de los 80 y
90, que parece manifestarse una ligera orientacion hacia tendencias mas expe-
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rimentales y conceptuales en la fotografia de los paises latinoamericanos que
participaron, corriente mas que establecida en la escena internacional ya desde
la década anterior.

El cuarto coloquio, llevado a cabo en Caracas en 1993, comienza a cuestio-
nar si la geografia, las circunstancias historicas o el lenguaje comtin definian la
visualidad latinoamericana, como un “suefio casi bolivariano traducido a la mi-
rada” (Mendoza 9). Pedro Meyer afirma incluso que, para esta cuarta iteracion,
en el contexto de la globalizacion y la internacionalizacion, la fotografia lati-
noamericana ha perdido la nitidez conceptual del primer coloquio, y acepta que
hay que adoptar nuevas formulas para definirla, ampliando asi “el espacio que
da cabida a lo que consideramos latinoamericano y al mismo tiempo responder
a las necesidades particulares de identidad que se presentan distintas para cada
individuo y para cada region” (17).

A modo de recapitulacion: mientras en los primeros coloquios se promovio
una asociacion directa de la fotografia como medio reproductor de la realidad,
con una definicién de la fotografia latinoamericana como documento realista
que perpetud una imagen del continente como tercer mundo —pobreza, subde-
sarrollo y conflicto politico (véase Castellanos 5)—, a finales de los 80 e inicios
de los 90 se comenz6 a hablar de otras tendencias, nuevos referentes y medios
alternativos vanguardistas en la fotografia de América Latina. Es en esta dé-
cada, que coincide con el fin de los conflictos armados internos y vuelta a la
democracia después de las dictaduras, cuando se da un giro radical hacia una
fotografia latinoamericana que no puede ser homogeneizada bajo su definicion
de las décadas previas, que ya no tiene como el objetivo tinico documentar li-
nealmente una realidad socio-politica convulsa, sino que también debe atender
una diversidad de subjetividades e imaginarios, ademas de estar ya consagrada
como arte, concepto, experimentacion y experiencias alternativas de la realidad.
Rigat ha sehalado que este giro se produce no solo por una clara influencia
de la escena internacional y por la emergencia de nuevos métodos discursivos
digitales, sino como una respuesta al ya decadente estatus de documento de
la fotografia y, sobre todo, a la problematica exposicion Canto a la realidad.
Fotografia latinoamericana 1860-1993, de Erika Billeter (véase 461). Aunque
la exposicion original tuvo lugar en Zurich en 1981, en su catalogo en espafiol,
publicado en 1993, Billeter todavia afirmaba que la fotografia latinoamericana,
a diferencia de la anglosajona y europea, “esta totalmente orientada a la realidad
de la existencia y desconectada por completo de cualquier veleidad que tiende a
la experiencia estética” (30).

En el citado catalogo de Billeter fueron incluidos los ya mencionados gua-
temaltecos Juan José de Jests Yas y su discipulo Jos¢ Domingo Noriega y, por
otra parte, el pionero fotografo-artista guatemalteco Luis Gonzalez Palma. Nos
sorprende la inclusion de Gonzalez Palma en una muestra que abiertamente
rechazd la “experiencia estética” de la fotografia, pues ha sido un fotégrafo que,
desde finales de los 80 y a lo largo de los 90, experimentd extensamente con
lenguajes fotograficos no convencionales, técnicas mixtas y representaciones
no lineales de problemas en torno al pasado colonial mesoamericano. Hasta hoy
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Gonzalez Palma es, probablemente, el fotografo-artista mas famoso y reconoci-
do internacionalmente de toda Centroamérica.

En uno de los textos criticos incluidos en Image and Memory, titulado
“Crossover Dreams. Sobre la fotografia latinoamericana contemporanea”, Fer-
nando Castro afirma que “la idea de que un tipo de particular de fotografia es
apropiada para Latinoamérica es tanto ilusoria como inexacta” (64 y 66). En
este texto, Castro sefiala que los curadores del FotoFest 1992, en Houston, Es-
tados Unidos!® —festival que concentro sus esfuerzos en, sobre todo, dar cuenta
de la vanguardia fotografica latinoamericana— promovieron este festival como
uno de los mas diversos y ambiciosos por trascender el paradigma documental
latinoamericano y llevar otros modos fotograficos de América Latina a la escena
internacional (véase 74). Sin embargo, la inica muestra colectiva que represen-
tdo a Centroamérica en este festival fue, paraddjicamente, una réplica clara de
aquel paradigma realista que se buscaba trascender: la exposicion documental
—la tnica muestra documental de ese FotoFest— A4 los ojos del espectador: la
guerra en el Salvador, 1980-1992. Castro recalca el trabajo de Luis Gonzalez
Palma en la escena fotografica del Istmo (es el Ginico fotografo centroamericano
que se destaca notoriamente en este texto critico), precisamente por su sincretis-
mo, pero como un outsider de la escena latinoamericana.

Nos preguntamos si, acaso, los fotdégrafos centroamericanos son inclasifi-
cables. El panorama predominante de imagenes centroamericanas nos hace pen-
sar que la fotografia documental y fotoperiodistica ha desplazado otras practicas
y experiencias visuales del Istmo que se situan al margen de la atencion interna-
cional. Esto parece evidente, pues las imagenes fotoperiodisticas circulan de una
forma que las imdgenes artisticas no pueden seguir. Mientras el fotoperiodismo
se reproduce en la prensa local e internacional, el alcance y acceso a museos y
catalogos es, mas bien, restringido a una poblacion privilegiada. Las iméagenes
reproducidas en los medios son mas propensas a ser manipuladas, intervenidas y
descontextualizadas para construir la visualidad que se quiere transmitir, mien-
tras aquellas que pertenecen al campo de las bellas artes estan “protegidas™ por
su inaccesibilidad y por el privilegio asociado a quiénes pueden acceder a las
instituciones que resguardan las imagenes. Sin embargo, ambos casos también
implican problemas visuales que requieren atencion. Mientras hay imagenes
que no circulan, ;qué tipo de percepcion externa sobre lo que es o supone ser
Centroamérica activan las que si circulan?

No es dificil percatarse de como el Istmo ha sido representado en los me-
dios visuales masivos. Todo el siglo XX (el legado de la colonialidad en el
Istmo, la Guerra Fria y la intervencion estadounidense, las guerras civiles y las
dictaduras civico-militares, el neoliberalismo y sus efectos en la vida cotidiana)
nos ha dejado un corpus de imagenes de Centroamérica que la han definido es-
casamente como una region que “is nothing but war” a partir de, un supuesto, la
mirada extranjera (Lippard 6).'° En el siglo XXI, posiblemente se afiadiria que

15 Image and memory: Photography from Latin America, 1866-1994 (1997) fue editado por
Wendy Watriss y Lois Parkinson Zamora a partir de esta muestra de 1992.

16 Esta es una cita de un comentario de la critica de arte Lucy R. Lippard en el marco del “Artists
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la regidén no es mas que la crisis migratoria, conflictos politicos, pobreza y la
violencia “desnuda de ideologias” (Castellanos Moya 29), herencia de ese con-
vulso siglo XX. Esta dinamica visual o visualidad disefiada es producto de una
sobreexposicion de ciertas imagenes que, necesariamente, ha subexpuesto otras.
( Como re-leer esta sobreexposicion para no perpetuar una visualidad selectiva?
Las imagenes subexpuestas son aquellas que definen la region como algo mas
que simplemente guerra y violencia: como una comunidad afectiva, patrimonio
cultural y valores estéticos compartidos y un largo historial de solidaridad y
resiliencia. Son imagenes que, sin duda, existen. Entonces, ;como hacer visible
o exponer correctamente la visualidad de Centroamérica?

El panorama fotografico contemporaneo de practicas centroamericanas ha
sido y es muy rico. Si bien es cierto que, como ya sefialamos, el fotoperiodismo
extranjero ha sido mayoritario y mas visible en la region, no podemos decir que
no haya habido otros tipos, estilos y haceres fotograficos en sintonia con la es-
cena fotografica internacional. Mas alla de la aclamada figura de Luis Gonzalez
Palma y el sinfin de fotoperiodistas extranjeros, podemos afirmar que en Cen-
troamérica la fotografia ha representado las estéticas predominantes que hemos
identificado: la fotoperiodistica, la documental y la artistico-conceptual, y que
las tres se han alimentado una a la otra. Nuestro &nimo no es clasificador, pues
consideramos que las tendencias se solapan y enriquecen al estar en contacto.
Nos gustaria destacar algunos representantes de estos tres grupos, no sin antes
subrayar que seria imposible dar cuenta de todos aquellos trabajos que nos inte-
resan y que, por eso, hemos hecho una seleccion para esta introduccion que se
complementa con los articulos que conforman el dossier.

Desde finales de la década de los 70, Margarita Montealegre (Nicaragua,
1956) y Claudia Gordillo (Nicaragua, 1954) produjeron un gran corpus de ima-
genes fotoperiodisticas y documentales, respectivamente, en el contexto de la
Revolucion Sandinista en Nicaragua. Por una parte, tenemos, por ejemplo, el ya
referido fotolibro de Margarita Montealegre, Nicaragua, insurreccion y revolu-
cion (2015). Sus fotografias, a diferencia de aquellas que dominaron la prensa
internacional, ofrecen un retrato cercano y desde dentro de la convulsion poli-
tica del momento. Por otro lado, en el caso de Gordillo, sus imagenes son mas
de corte documentalista, pues, si bien se enmarcan en el mismo contexto, dan
cuenta de cdmo la convulsion social en la comunidad transmite afectos, como
el miedo o la desesperanza. Las imagenes de Montealegre y Gordillo ofrecen
otros puntos de vista sobre lo que significo este periodo histérico para la so-
ciedad nicaragiiense e, inclusive, en el caso concreto de Montealegre, lo hacen
desde el propio frente del conflicto. Ademas, no es posible de ignorar el hecho
de que tanto Montealegre como Gordillo hayan sido pioneras de la fotogra-
fia documental y el fotoperiodismo hecho por mujeres en la region, otra razon
que, en nuestra opinion, contribuyo a su invisibilidad. Otro trabajo que resulta

Call Against US Intervention in Central America” en 1984, y en el contexto de la cobertura
mediatica sobre la intervencion estadounidense en la guerra civil en El Salvador. Lippard indica
que, desde los Estados Unidos, El Salvador ha sido representado visualmente como un pais que
es solo guerra. Sobre este tema, ver el articulo de Pardo Porto en el Volumen I de este dossier.
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interesante dentro de este mismo contexto es Auras de guerra (2007-presen-
te) de Ernesto Salmeron (1977). Es este un trabajo fotografico multidisciplinar
que abarca la foto-performance, los retratos documentales y la reutilizacion de
imagenes y materiales de archivo (afiches, negativos, articulos de prensa) de la
misma época, lo cual da cuenta de una reformulacion del significado del docu-
mentalismo y el fotoperiodismo en torno a procesos de memoria histdrica en
Nicaragua. Por ultimo, el trabajo del Fred Ramos (EIl Salvador, 1986) también
propone otras maneras de atender el fotoperiodismo, con una serie ganadora del
World Press Foto 2014 en la categoria “Historias de la vida cotidiana”, titulada
El ultimo atuendo de los desaparecidos (2012). La serie presenta retratos de
prendas de vestir manchadas y desgarradas de personas desaparecidas en El
Salvador.

La recuperacion y reutilizacion de materiales documentales y de archivo
es una tendencia que hemos percibido en otros trabajos. Es el caso de Sajonia
(Despertar la memoria) (2017-presente) de Margarita Montealegre. Esta es una
serie que trabaja el afecto de la nostalgia: Montealegre reutiliza imagenes de
archivo de su familia —en especifico de su nifiez— para visualizar los efectos del
paso del tiempo en el barrio de Sajonia, Managua, tras el terremoto de 1972.
La serie se expuso en la muestra Habitando la memoria, en Galeria Cddice,
Costa Rica, y acompafiada de imagenes de otras fotografas destacables: [llimani
de los Andes, Aida Castil, Milena Garcia, Darling Lopez y Candelaria Rivera.
En colaboracion con la activista Martha Flores, Montealegre cred también una
exposicion y publicacion titulada ; Vivas las queremos! (2017), sobre el femini-
cidio en la Costa Caribena de Nicaragua.

Para el caso del documentalismo, nos gustaria destacar el trabajo de tres
fotografas que han retratado, con tono etnografico, las comunidades de la Costa
Caribefa centroamericana: Sandra Eleta (Panama, 1942) en “Portobelo”: Fo-
tografia de Panamd (1991), y Claudia Gordillo (Nicaragua, 1954) y Maria José
Alvarez (Nicaragua, 1962), Estampas del Caribe nicaragiiense (2008). El libro
de Eleta comprende fotografias hechas desde el principio de los 70, cuando la
fotografa llega a la region. Esta serie incluye retratos de la curandera de la co-
munidad, de pescadores cumpliendo su labor en la costa, de nifios jugando, asi
como imagenes de festividades religiosas tradicionales. Destacan las miradas
intensas que se encuentran con la camara de Eleta, que produce unos blancos y
negros en alto contraste. A su vez, Estampas del Caribe nicaragiiense ofrece un
retrato en escala de grises de la vida cotidiana de la comunidad de Bluefields, al
sur de Nicaragua. También en las imégenes de Gordillo y Alvarez hay miradas
que se encuentran con el espectador, pero el libro incluye asimismo otras fotos
en las que se retrata el movimiento del dia a dia de niflos y familias en fiestas
locales y labores cotidianas, como el tejido de redes de pesca o la cocina. Las
fotografas rinden homenaje a los habitantes de la zona a través de elementos de
la técnica fotografica como el encuadre, la composicion y la iluminacion (véase
Perkowska, “La (in)visibilidad” s.p.). Ambos trabajos dan cuenta de la diver-
sidad cultural de una comunidad racial discriminada y de una zona a menudo
invisible al hablar de Centroamérica, formada por comunidades étnicas como
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la Creole, Sumo, Miskito y Garifuna. Eleta, Gordillo y Alvarez ofrecen una na-
rrativa visual que rechaza el exotismo de la fotografia publicitaria que retrata el
Caribe como tan solo un paraiso turistico.

Centroamérica también ha sido representante de tendencias artisticas. La
fotografia conceptual de Priscilla Monge (Costa Rica, 1968) es un ejemplo con-
tundente. Su trabajo ya ha sido consagrado como uno de los mas conocidos
fuera de Centroamérica, principalmente por las instalaciones de objetos en mu-
seos como la galeria Tate Modern en Londres. Su fotografia en gran formato ha
explorado extensamente los estandares de belleza, el tema de la opresion sobre
el cuerpo de las mujeres y la violencia de género. Algunas propuestas fotogra-
ficas de la artista son Dia sangriento (1997), Un dia en la ciudad (1998), El ar-
tista nos revela verdades misticas (2005) o Maita en un vestido dorado (2010).
El trabajo de otra costarricense, Adela Marin Villegas, es también destacable.
Ensayos fotograficos como Transmutar (homenaje a mi madre y mis abuelas)
(2011) o Reflexiones sobre el cuerpo (2008), o los autorretratos de Rituales
(2002) abarcan también temas relacionados con la autopercepcion del cuerpo
femenino y el género del desnudo artistico. Uno de los colaboradores de este
dossier, Roberto Guerrero Miranda, es también creador de una obra fotografi-
ca artistica prominente. En el marco de la exposicion Vergiienza ajena (2017)
en el Museo de Arte y Diseflo Contemporaneo(MADC) en San Jos¢, Guerrero
Miranda propone una retrospectiva autorreferencial de su obra fotografica que,
entre otros temas, explora la deconstruccion del cuerpo y el deseo oprimido por
los discursos normativos y sistemas de poder.

El tema del cuerpo parece ser una constante en las diferentes tendencias
estéticas desarrolladas desde y en Centroamérica. Uno de los trabajos mas re-
cientes del guatemalteco Daniel Hernandez Salazar (Guatemala, 1956), titulado
Guatemala se re(v)bela (2016), explora justamente esta tematica. En esta serie
de retratos de cuerpo completo, el fotografo presenta, a modo de “antes y des-
pués”, su cuerpo y el de otros sujetos —quienes posaron voluntariamente— con y
sin ropa, para cuestionar los estereotipos y prejuicios en torno a las apariencias y
el concepto de belleza. La produccion creativa de Herndndez Salazar despliega
una larga trayectoria y es posible que su retrospectiva publicada en el libro Para
que todos lo sepan (2007), sea una de las muestras mas completas y destacadas
del fotografo. Este fotolibro incluye su trabajo documental sobre el genocidio en
Guatemala, la serie Eros+Thanatos (1997) sobre la destruccion de la guerra, la
instalacion Angel Callejero (1999), y la foto “Para que todos lo sepan” de la se-
rie Esclarecimiento, un poliptico de retratos que hace una version de la fotogra-
fia forense para cuestionar procesos de memoria historica en Guatemala (véase
Perkowska, “Para que todos los sepan”). Las cubiertas de los cuatro volimenes
del informe Guatemala nunca mas (1998) reproducen una de las imagenes del
poliptico cada una.

El trabajo del fotografo maya kaqchikel Roderico Yool Diaz (Guatemala,
1975), nacido en una plantacion en Chimaltenango, se ha concentrado también
en el tema del colonialismo en la region y la lucha indigena por la justicia tras el
genocidio en Guatemala, del cual él mismo es superviviente. Su serie Resilien-
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cia, por ejemplo, estd compuesta por retratos de personas indigenas que deman-
dan verdad y justicia sosteniendo los retratos de sus familiares desaparecidos.
Yool Diaz es, ademas, un fotografo migrante establecido en Carolina del Norte,
Estados Unidos, y parte de su trabajo fotoperiodistico y documental se ha con-
centrado en fotografiar la crisis migratoria y la migracion forzosa, retratando a
refugiados centroamericanos y migrantes indigenas en la frontera. En esta linea,
cabe destacar la creacion de otros fotdgrafos centroamericanos establecidos en
la diaspora, como es el caso de Alma Leiva (Honduras, 1975), quien en series
fotograficas como Celdas (2008-presente) explora la visualidad de la migracion
centroamericana en las décadas recientes. Esta serie de fotos esta formada por
instalaciones de habitaciones abandonadas de familias hondurefias que evocan
la experiencia de una celda carcelaria. Las habitaciones invitan a pensar en la
violencia, la seguridad y el miedo en contextos de crisis politica y en como estos
aspectos son causantes del éxodo migratorio centroamericano. Por otro lado,
también se inscribe en este grupo el trabajo de Yasser Musa (Belice, 1970).
Entre Belice y los Estados Unidos, Musa se ha encargado de promover el arte y
fotografia centroamericanas con la creacion de la Image Factory Art Foundation
Belize Center. Su serie Banana Boy Proyect (1999) es interesante pues, con mas
de 1000 imagenes fotograficas digitales de una figura llamada el “banana boy”,
colocada en diversos espacios (en Centroamérica y los Estados Unidos), apunta
a temas como la globalizacion e internacionalizacion del Istmo y el movimiento
de imagenes y personas.

Contar una historia nitida, revelar otra fotografia

A pesar de que la produccion cultural centroamericana haya sido sistema-
ticamente calificada de marginal y poco estudiada, en la actualidad se observa
una emergencia de las mas diversas perspectivas criticas en los estudios cen-
troamericanos desde Centroamérica, Latinoamérica, Estados Unidos y Europa.
A esta atencion a la region se le ha sumado la popularidad de los estudios de
fotografia y de critica visual, lo que ha impulsado el desarrollo del campo de
estudios visuales centroamericanos, el que, a juzgar por el éxito de la convoca-
toria de este dossier, esta ganando en importancia y visibilidad. Lo atestiguan
numerosas publicaciones académicas de los ultimos afios. En primer lugar, es
notorio el esfuerzo por asentar la historia de la fotografia en Centroamérica,
aunque por el momento los estudios se concentran en historias nacionales de la
produccioén y circulacion fotografica. Cabe mencionar, por ejemplo, La mirada
del tiempo. Historia de la fotografia en Costa Rica, 1848-2003, de Sussy Var-
gas, Ileana Alvarado Venegas y Efraim Hernandez (2004); Lenguajes de luz:
dos siglos de fotografia en Guatemala (1844-2018), editado por Martin Fernan-
dez Ordofiez y Clara de Tezanos (2018); e Historia de la fotografia en Pana-
mda, 1870-2005, de César Del Vasto (2006). Un similar empeifio historiografico
se expresa también en estudios mas breves, como los articulos “La fotografia
en la ciudad de San José (década de 1870). Una contribucion documental”, de
Guillermo Brenes-Tencio; “Historia de la fotografia en Panama, 1839-1940. Un
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breve recorrido”, de Mario Lewis Morgan (2014); y “La fotografia en Nicara-
gua y sus origenes”, de Jorge Eduardo Arellano (2017). En septiembre de 2022,
mientras estabamos escribiendo esta introduccion, el Centro Cultural de Espafia
en San Salvador organizé un mini-ciclo de conferencias sobre la historia de la
fotografia en El Salvador. Jorge Avalos, poeta, dramaturgo y narrador, presento
una “Aproximacion a la historia de la fotografia en El Salvador” que se con-
centr6 en el siglo XIX, mientras que la fotdgrafa salvadorefio-estadounidense
Muriel Habsbun realizo “Un acercamiento a la fotografia artistica y documental
en el siglo XXI”. Si bien estas ultimas actividades son destinadas a un publico
amplio, no solo el especializado, atestiguan el interés por la fotografia centroa-
mericana en el Istmo mismo y la vitalidad del campo que se esta constituyendo.

A su vez, los estudios de critica cultural que surgen del ambiente acadé-
mico manifiestan enfoques innovadores sobre la fotografia centroamericana,
combinando perspectivas interdisciplinarias con una fuerte base en las teorias
culturales y la filosofia. Notamos, por ejemplo, un interés renovado en la mirada
de los viajeros europeos en Centroamérica en el siglo XIX y a principios del XX
(Garzon Diaz, Torres, Vargas) y otro en los archivos fotograficos de la misma
época como fuentes historicas. Es resaltable el caso de Kevin Coleman y su tra-
bajo A Camera in the Garden of Eden: The Self-Forging of a Banana Republic
(2016), una monografia donde se contraponen varios archivos: por una parte,
el archivo de la United Fruit Company y Life Magazine y, por otra, el archivo
de Rafael Platero Paz, un fotégrafo de El Progreso, Honduras (donde oper?6 la
United Fruit Company), el de la familia Manchi y el de la revista cubana Bohe-
mia. A partir de esto, Coleman identifica un movimiento contravisual que refle-
ja como los trabajadores, mujeres y campesinos de las plantaciones bananeras
utilizaron iméagenes para forjar nuevas formas de ser a modo de contestacion a
la mirada del imperio y las imagenes que esta produce. El estudio de Coleman
muestra que los archivos fotograficos —dependiendo de quién y cémo los utili-
za— pueden forjar discursos visuales sobre los individuos que estan sometidos a
la representacion impuesta y, a la vez, que esos mismos individuos pueden con-
testarlos. La edicion en espaiol de este libro fue publicada en Guatemala con
el titulo Sabian que estaban haciendo historia: La Huelga de 1954 en las fotos
de Rafael Platero Paz (Tegucigalpa: Editorial Guaymuras, 2019).

También es relevante el articulo “Can the Subaltern Be Seen? Photogra-
phy and the Affects of Nationalism” (2003) de Greg Grandin, quien explora la
formacion de una contranarrativa visual a partir de practicas fotograficas de y
desde subjetividades raciales centroamericanas. Grandin estudia el archivo de
Tomas Zanotti en Guatemala y retratos de sujetos mayas k’iche’ en la comu-
nidad de Quetzaltenango, esclareciendo los significados en torno a mirar / ser
mirado pory la relacion sujeto-fotografo en contextos coloniales. Otro titulo de
Grandin es The Blood of Guatemala: A History of Race and Nation (2000), don-
de menciona el trabajo de Luis Gonzélez Palma en el contexto de la destruccion
de comunidades indigenas.

Un trabajo importante que ha atendido maés el aspecto de la estética fo-
tografica es Imagen-palabra: Lugar, sujecion y mirada en las artes visuales
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centroamericanas (2012), del filosofo costarricense Pablo Hernandez Hernan-
dez. Si bien el autor no se concentra solo en la fotografia, si revela importan-
tes aproximaciones al estudio de la mirada y la visualidad. Otra contribucion
significativa de Hernandez Hernandez es el ensayo “Testimonio y Fotografia.
Actos de palabra y actos de imagen”, donde el critico se pregunta: “;coémo leer
las imagenes literarias de Centroamérica sin sentirnos obligados y obligadas a
mirar sus imagenes fotograficas y artisticas?, ;como hemos aprendido a leer
las imagenes literarias sin mirar las imagenes fotograficas y artisticas?” (255).
Como respuesta, el estudioso propone que ambas plataformas estéticas, a pesar
de su asociacion con la referencialidad, producen y materializan un sentido. Por
otra parte, la tesis doctoral de Cristina E. Pardo Porto, titulada Mirar, tocar, sen-
tir: gestos contravisuales en la fotografia contemporanea de Centroamérica,
el Caribe y sus didasporas en los EE.UU. (2022), propone que la intervencion
estético-afectiva de diferentes practicas fotograficas artisticas es parte de una
gestualidad politica sobre y desde la visualidad hegemonica. Pardo Porto realiza
un aporte valioso al estudio de Centroamérica como una “trans-region” cuyas
imagenes fotograficas estan en constante movimiento y contacto dentro y fuera
de sus fronteras nacionales y diaspoéricas. Por ultimo, Miguel Flores Castella-
nos, en La fotografia de desnudo en Centroamérica: discursos de masculinidad
(2012) analiza la estética de la fotografia de desnudo masculino presentada en
exposiciones de arte en Centroamérica a finales del siglo XX.

Varios trabajos académicos han atendido a su vez el documentalismo y
el fotoperiodismo. Por ejemplo, los articulos “Pictures in Dispute: Documen-
tary Photography in Sandinista Nicaragua” (2017) y “Women’s Work: Photo-
graphers of the Sandinista Revolution” (2020), de Ileana Selejan, estudian las
poco reconocidas figuras de Margarita Montealegre y Claudia Gordillo dentro
de un campo mayormente extranjero y masculino. Los esfuerzos de Selejan
en el estudio de la fotografia centroamericana son destacables, en especial, su
investigacion de las practicas fotograficas en contextos de convulsion social y
desobediencia civil en Nicaragua.

Por otra parte, criticos renombrados de los estudios visuales y fotogra-
ficos han puesto a fotografas y fotdgrafos centroamericanos al centro de las
conversaciones sobre la fotografia desde los estudios culturales. Es el caso de
David William Foster, con su capitulo sobre el fotografo guatemalteco Daniel
Hernandez Salazar, titulado “Documentary Photography as Gender Testimony.
Daniel Hernandez Salazar’s So That All Shall Know”, incluido en su monogra-
fico Argentine, Mexican, and Guatemalan Photography: Feminist, Queer, and
Post-Masculinist Perspectives (2014). Asi mismo, cabe mencionar los trabajos
de la importante critica de la fotografia Marianne Hirsch, quien ha escrito sobre
la fotografa salvadorefio-estadounidense Muriel Hasbun en su libro The Gene-
ration of Postmemory: Writing and Visual Culture After the Holocaust (2012).
En la linea de reflexion abierta por Hirsch, destaca el ensayo de Julie Marchio,
quien también estudia la obra fotografica de Habsbun, estableciendo conexiones
entre sus configuraciones visuales del trauma y las autoficciones del escritor
guatemalteco Eduardo Halfon.
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Por ultimo, conviene subrayar los esfuerzos que, como es el caso de
Coleman, se han concentrado en rastrear las relaciones entre los Estados
Unidos y Centroamérica a partir de sus culturas visuales. Por ejemplo, en el
articulo “The Nicaragua Media Project and the Limits of Postmodernism”
(2018), Erinna Duganne estudia al grupo de fotografos y criticos que, en 1984,
participaron en el New Museum en Nueva York en este proyecto en torno a la
intervencion estadounidense en Nicaragua durante los anos de la Revolucion
Sandinista. Duganne examina las limitaciones del posmodernismo como un
modelo para abordar el potencial de la fotografia en los procesos visuales que
rodean las redes de solidaridad internacional, un tema que también atendemos
en el Volumen II de este dossier. Otro proyecto de Duganne en esta misma
linea es Art for the Future: Artists Call and Central American Solidarities
(2022), un volumen basado en la exposicion de Tufts University Art Galleries
(co-curada con Abigail Satinsky), un gran trabajo de archivo con imégenes
fotoperiodisticas, documentales y artisticas, asi como de otras artes visuales, en
torno al Artists Call Against US Intervention in Central America de la década
de los 80, y con la colaboracion de criticas académicas como Yansi Pérez o
Kency Cornejo. Esta tlltima también ha escrito textos importantes que abordan
la cultura visual centroamericana y, en concreto, las artes visuales de la diaspora
centroamericana en los Estados Unidos. Es el caso de su articulo “US Central
Americans in Art and Visual Culture” (2019) y su proximo libro sobre el arte
contemporaneo de artistas centroamericanos-norteamericanos.

El éxito de la convocatoria a este dossier es un ejemplo mas dentro de
estos primeros esfuerzos por conformar un campo que atienda criticamente la
fotografia de la region. Hemos querido preguntarnos no solo por cuales son
las imagenes dominantes o por donde estan las imagenes que no vemos, sino
también como son las imagenes que si vemos y como se estan estudiando. Los
trabajos, muestras, catalogos a los que hemos hecho referencia a lo largo de
esta introduccion demuestran no solo la invisibilidad de la produccion fotogra-
fica centroamericana entre curadores, editores y estudiosos de la imagen que
han desenfocado la region, sino también su potencial de estudio. Al convocar y
preparar este dossier, nos hemos propuesto atender la sobreexposicion proble-
matica en los medios y la subexposicion critica, y desarrollar, a partir de este
espacio, una panoramica de aproximaciones desde varias disciplinas en contac-
to. Asimismo, conviene apuntar que no hemos querido historizar la fotografia
centroamericana, sino llamar la atencion sobre su marginalidad, hacer visibles
aquellos trabajos criticos y visuales que se estan produciendo en, desde y sobre
Centroamérica y presentar una muestra significativa de practicas fotograficas y
abordajes estéticos que se forjan en/desde espacios muy distintos.

En este dossier nos hemos aproximado a Centroamérica como una region
visual que es transnacional (la fotografia se mueve a través del Istmo), en el
sentido de que su visualidad (aquella construida desde afuera) y sus iméage-
nes (aquellas hechas desde adentro) transcienden tanto geografias y fronteras
como temporalidades y técnicas. La fotografia es un soporte que, por su propia
naturaleza, sucede en movimiento (a diferencia de artes plasticas como la pin-
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tura o la escultura). Las imagenes fotograficas se superponen, se recortan, se
re-encuadran y se multiplican en prensa, en medios digitales, en redes sociales,
en el campo del arte, en museos, y en la critica académica. ;Coémo cambian
de significado o, mejor dicho, como se resignifican las imagenes en diferentes
espacios de visualizacion y estudio? Esta movilidad intrinseca de la fotografia
es algo que la critica Ariella Azoulay (2008) ha apuntado en numerosas oportu-
nidades. Las preposiciones que hemos elegido —en, desde y sobre— dan cuenta
de ello: Centroamérica es un espacio complejo de pertenencias, direccionali-
dades, posicionalidades y transiciones de miradas, que aqui se reunen a partir
de las diferentes aproximaciones interdisciplinarias de saberes sobre lo visual.
Acercarnos a la fotografia que circula a través, de y mas alla de Centroamérica
implica, sobre todo, prestar atencion al movimiento de las imagenes como mo-
vimiento de sus valores culturales en contacto, sujetos en transicion migratoria,
afectividades politicas y estéticas, y el legado de la colonialidad y memoria
historica compartida de la region. Los articulos presentes, de una u otra forma,
responden y complican las preguntas que nos hemos hecho sobre como vemos
la fotografia en, desde y sobre Centroamérica, y hacen evidente la necesidad de
nuevas aproximaciones criticas al estudio de las imagenes de la trans-region.

El dossier Fotografia en, desde y sobre Centroamérica, formado por dos
volumenes, da cuenta de una historicidad y miradas multiples sobre la fotogra-
fia centroamericana. En este, el primer volumen, hemos agrupado diferentes
perspectivas temporales y estéticas, mientras que en el segundo, de publicacion
proxima, hemos querido dar cuenta de formas visuales documentales, referen-
ciales y fotoperiodisticas menos estudiadas. En ambos volimenes hemos inclui-
do no solo articulos de corte académico, sino también otro tipo de textualidades
y aproximaciones, como la foto-cronica, la entrevista a fotografos y la memoria
visual."”

*kk

Este primer volumen, Fotografia en, desde y sobre Centroamérica I: Fo-
tografia centroamericana de inicios hasta la actualidad. Otras visualidades,
cuenta con cinco articulos y una foto-cronica visual. Este grupo de textos aporta
diferentes visiones, con trabajos de estudiosos que escriben desde México, los
Estados Unidos y Centroamérica, y abordan imagenes fotograficas desde finales
del XIX, pasando por el siglo XX y llegando hasta la actualidad, el afio 2022. La
geografia es también variada: El Salvador, Costa Rica, Guatemala y la diaspora
centroamericana en los Estados Unidos. Proponemos, ademas, una trans-me-
todologia fotografica en cuanto a la forma estética de los haceres fotograficos
estudiados. En los trabajos se revisan fotografias analdgicas y digitales, fotogra-
fias de estudio, fotografias documentales etno-antropologicas, fotografia de ar-
chivo y fotografia experimental y artistica, a partir de una trans-disciplinariedad
critica que abarca la perspectiva de los estudios culturales, la etnografia y an-
tropologia, los estudios de género, ademas de aproximaciones teoricas como la

17 Los articulos que conforman el segundo volumen se describiran cuando este sea publicado.
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perspectiva decolonial o la teoria de los afectos para el estudio de contra-visua-
lidades. Los temas comunes son las emociones y/o formas comunes de sentir,
el pasado colonial, la memoria histérica y la contestacion de representaciones
visuales dominantes.

El articulo “Los retratos del ‘bello sexo’: una aproximacion interseccio-
nal a los retratos estudio femeninos en Guatemala, 1900-1950” de Paulina
Pezzat Sanchez estudia la fotografia como una practica social que sucede en
contextos especificos; en esta oportunidad, es el estudio fotografico de princi-
pios del siglo XX. La autora nos propone prestar atencion a los contextos de
produccion y a los aspectos sociales y politicos que rodean la produccion de este
tipo de imagenes. En concreto, estudia la participacion (o no participacion) de
las mujeres guatemaltecas en la construccion de imagenes. Pezzat presta aten-
cion al gesto, la pose y el vestuario en la dinamica de intercambio de miradas
—a veces problematica— en el retrato de estudio de finales del XIX y principios
del XX.

También el articulo “Escribir/pintar sobre guacales y la fotografia colo-
nial de cuerpos/almas: hacia una teoria nahua de las imagenes a finales del
siglo XIX, Izalco y Nahuizalco, El Salvador, C.A.” de Wolfgang Effenberger
se concentra en la fotografia temprana. Este ensayo estudia las teorias nahuas de
la imagen como una respuesta al legado de la mirada prescriptiva colonial y la
colonialidad del momento etno-fotografico en la disciplina de la antropometria
decimonénica. Effenberger propone establecer una relacion entre escritura, pin-
tura y fotografia a partir del concepto nahua de alma y rescata regimenes alter-
nativos de vision y cosmovisiones indigenas como una contestacion a practicas
y teorias visuales hegemonicas.

Como otra perspectiva sobre la contestacion a una visualidad impuesta, el
articulo de M. Emilia Barbosa, titulado “Visual Pedagogies in Veronica Rie-
del’s The Making of a Mestiza (2005) and Rodrigo Abd’s Portraits of the
Mayan Queens (2011)”, enfatiza la falla en los documentos de la historia visual.
Los fotografos contemporaneos que Barbosa analiza vuelven al archivo colonial
para revelar una presencia que ha sido oscurecida por la cultura visual dominan-
te. En especifico, la presencia son las mujeres mayas. Destaca la propuesta de
la autora de una “pedagogia visual”, que implica que la fotografia puede, publi-
camente, atender problemas historicos a partir de una intervencion visual a sus
archivos, generando asi una consciencia en el espectador. El articulo también
presta atencién a los espacios de exposicion, reproduccién y manipulacion de
archivos historicos y la fotografia artistica como una forma tanto de investiga-
cion como de intervencion visual, estudio y practica.

El articulo “Counter-visuality and Affect in Pulso: Nuevos registros cul-
turales (2020-present) by Muriel Hasbun” de Cristina E. Pardo Porto se con-
centra, similarmente, en el movimiento y la recontextualizacion de imagenes de
archivo en otros espacios fotograficos-artisticos con una finalidad politica. La
obra de Muriel Hasbun, una fotdgrafa salvadoreio-estadounidense, presenta la
fotografia como un espacio abierto, donde otras fotografias se superponen, y
como un soporte que, en contextos de exilio y migracion, puede ser productivo
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para reflexionar sobre el trauma y la memoria intergeneracionales. En concreto,
el articulo de Pardo Porto estudia la fotografia como catalizadora de afectos
(capaz de ejercer un contra-gesto visual) en tanto que esta se mueve y significa
en otras latitudes, y en tanto que, a partir de dicho movimiento, permite releer la
historia visual, politica y cultural centroamericana.

El trabajo “Representaciones y manipulacion fotografica en la obra de
Victoria Cabezas Green” de Roberto Guerrero Miranda también presenta una
contra-historia, pero al estudiar al completo la obra de la fotdgrafa costarricense
Victoria Cabezas Green. El trabajo de Guerrero no solo describe las creaciones
fotograficas de Cabezas Green, sino que reflexiona igualmente sobre la rele-
vancia de este corpus de imagenes para la reescritura de historia de la fotogra-
fia en Costa Rica. Las creaciones de Cabezas fueron pioneras, pero a la vez
son un caso claro de invisibilizacidon por la innovacion experimental dentro del
panorama fotografico conservador en Costa Rica. Guerrero Miranda hace una
intervencion a la historia de la fotografia de Costa Rica afuera de sus fronteras
(destacando la figura de Cabezas en el MOMA, por ejemplo) y, en este sentido,
su articulo hace evidente como la fotografia de la region es parte de una historia
que también esta formada por otras historias y contextos.

Por tltimo, la foto-cronica, “Caminar con el Exodo migrante centroa-
mericano de 2018: entre suefios, violencias y realidades” de Angélica Pineda
Silva e Ivan Francisco Porraz Gomez nos ofrece un retrato urgente y sentido
de la crisis migratoria contemporanea, pero no desde el lente dominante que ya
hemos descrito —el de la prensa internacional—, sino desde su interior afectivo.
Los autores de este trabajo caminaron junto a los migrantes en su cruce por
la frontera sur de México, recabando testimonios e imagenes fotograficas. El
objetivo de los autores fue el de “visibilizar la caravana y las distintas voces y
realidades de sus gentes, con una mirada desde abajo, es decir, desde sus propias
experiencias”. La inclusion de esta foto-cronica da cuenta de un enfoque que,
desde la practica, forja una visualidad nueva de la migracion.
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