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Resumen: Las ficciones de crimenes producidas en las ultimas dos décadas en Centroamérica se
desarrollan en el escenario de una region desgarrada tanto por los traumas del pasado y del pre-
sente como por décadas de politicas neoliberales que contindan profundizando las grandes asime-
trias de la region. En este contexto donde prevalece la impunidad, estas ficciones sefalan las crisis
de las subjetividades centroamericanas en conflicto con una institucionalidad limitada por constan-
tes abusos del poder. A través de diferentes herramientas narrativas, la ficcion de crimenes dialo-
ga con las realidades centroamericanas en procura de nuevas formas de construccion de sentido.
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Abstract: The crime fictions produced during the last two decades in Central America take place
in a region torn both by past and present traumas and by decades of neoliberal policies that
continue to deepen the region’s inequalities. In a context in which impunity prevails, these fic-
tions point to the crises of Central American subjectivities in conflict with framework state struc-
tures limited by constant abuses of power. Through different narrative approaches, crime fic-
tion dialogues with Central American realities in search of new ways of constructing meaning.
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Presentacion general

Este dossier tiene como tema las ficciones de crimenes producidas en las
ultimas dos décadas en Centroamérica, sean descritos como novela negra, nove-
la noir, novela detectivesca, novela neopolicial, novela de suspenso, entre otras.
Cada categoria conlleva sutiles cambios de concepcion, pero todas se basan
generalmente en un crimen por resolver, el que puede o no involucrar la muerte,
puede o no involucrar a un detective, y puede o no conducir a la resolucion de
la trama. Hemos tratado de capturar lo mas posible todas las variantes, pero sin
admitir las narrativas del crimen no ficcionales al estilo, por ejemplo, de /n Cold
Blood, 1a novela no-ficcional del escritor norteamericano Truman Capote, o No-
ticia de un secuestro del colombiano Gabriel Garcia Marquez. Ademas, hemos
decidido fijar la extension geografica y temporal de este dossier a la ficcion cen-
troamericana del siglo XXI, periodo que tiene una carga simbolico-semantica
de “hoy dia”, de inmediatez, de tomar el pulso del “ahora”, ademas de indicar
la distancia de casi tres décadas de la época de los conflictos armados, cuyos
estragos son todavia visibles y permean las sociedades centroamericanas dentro
y fuera de sus limites geograficos.

El género de novela negra o policiaca ha traspasado fronteras y lenguajes
para convertirse en una forma de literatura mundial y uno de los géneros litera-
rios mas extendidos junto con las novelas romanticas. Su maleabilidad y popu-
laridad se deben a un conjunto reconocible de temas con resonancia universal.
El género en Centroamérica abarca tanto problemas y escenarios locales que
proyectan una imagen de ciudad, nacioén o region como tendencias mas transna-
cionales en las cuales se difuminan las fronteras simbolicas de dichos espacios.

La ficcion de crimenes parece ser una categoria tan amplia que su capa-
cidad amenaza cualquier intento analitico de resumirla; es como un recipiente
vacio en el que se puede verter cualquier contenido siempre que haya algan tipo
de delito. Al igual que la novela en general, cuya historia da testimonio de una
innovacion constante, la novela policiaca se ha convertido en un subgénero de
alcance global que admite multiples estilos y contenidos, desde tramas estandar
de “disparar y saquear” hasta escenarios filoso6ficos mas cerebrales e incluso
formas metaficcionales o autoficcionales. Las novelas Moronga, de Horacio
Castellanos, o Caballeriza, de Rodrigo Rey Rosa, son solamente unos ejemplos
de esta ultima categoria.

Lanovela negra, detectivesca o simplemente de crimenes nunca ha sido tan
popular ni tan abundantemente producida como en la actualidad. Sin embargo,
,qué tipo de novela sobre crimenes se esta produciendo actualmente en Centro-
américa? ;Es esta produccion un sintoma o una compensacion simbolica del es-
tado de las sociedades centroamericanas, o acaso una denuncia de la corrupcion
social y politica en la region? ;Se trata de un género que responde Unicamente a
las estrategias del mercado? Estas y otras interrogantes son abarcadas a lo largo
de este dossier tematico.
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Arqueologia del policial centroamericano

La narrativa negra en Centroamérica ha pasado por una variedad de dis-
cusiones desde su reaparicion en el contexto de la posguerra. Ademas de los
trabajos que se han ocupado de rastrear la historia del género, se han analizado
sus caracteristicas y posibles limites, su caracter hibrido (su relacion con otros
géneros desde el policiaco, la novela de enigma, el relato periodistico, el testi-
monio, la autobiografia, entre otros), su relacion con la escritura de la violencia,
la reescritura de la historia y la memoria, la representacion de problematicas
de género, asi como sus aportes a la critica del modelo econdmico neoliberal
impuesto en la regidon al menos desde los afios ochenta. A pesar de contarse ya
con trabajos valiosos en estas lineas, es facil observar que en todas ellas quedan
importantes problematicas sin resolver.

Los ensayos de Uriel Quesada han sido de suma importancia para com-
prender la historia del género en Centroamérica. Seglin sus investigaciones, la
historia regional de los géneros de crimen se remonta a la segunda mitad del
siglo XIX, época en la que comenzo a formarse un publico lector alrededor
de la circulacion de textos de autores candnicos —especialmente britanicos y
franceses— que influenciaron no solamente los habitos de lectura sino también
las posibilidades de escritura y la aparicion de nuevos géneros narrativos. Esto
implico, por otra parte, la formulacion de categorias para distinguir entre tipos
de lectores y tipos de literatura (ver Quesada, “;Por qué estos crimenes?” 166).
En este sentido, y considerando los procesos histéricos de la region en dicha
época, la formacion de un grupo de lectores(as) se dio en el marco mas amplio
de construccion del campo literario centroamericano ligado a los proyectos po-
litico-ideologicos de construccion del Estado-nacion.

No obstante, no fue sino hasta las primeras décadas del siglo XX que los
textos policiacos comenzaron a irrumpir propiamente en el campo cultural cen-
troamericano a través de las librerias y el teatro, entre 1908 y 1915.! De esta
forma, el proceso de recepcion del policiaco da pie para el surgimiento de los
primeros textos de crimen en la region, entre los que se mencionan el cuento
“El nimero 13,013 (1908) de Ledn Fernandez Guardia, la novela desaparecida
Un artista del crimen (1919) de Luis Barrantes Molina y la novela Un detective
asoma. La primera novela hondureria de verdad (1932), de Ismael Mejia Deras.
Estos textos pueden enmarcarse ya a lo interno de una tradicioén del género cri-
minal latinoamericano que encuentra un gran €xito en la obra de autores como
Roberto Arlt o Jorge Luis Borges.

! Con base en los hallazgos de Ivan Molina, Quesada (ver “;Por qué estos crimenes?) analiza los
procesos de recepcion vinculados a la circulacion de traducciones en la Costa Rica de inicios del
siglo XX. No obstante, es probable que muchos intelectuales de finales del siglo XIX tuvieran
acceso a los textos en su idioma original, lo cual permitiria situar una primera recepcion todavia
en décadas previas. Una vez mas, estos datos se limitan al campo cultural costarricense, aunque
por sus tempranos signos de modernizacion podria considerarse representativa del campo
centroamericano.
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Del neopoliciaco a las narrativas de crimenes

Frente a esta prehistoria del género, como la llama Quesada, se levantarian
las bases del policiaco y neopoliciaco latinoamericano entre los afios sesenta y
setenta, a partir de la obra de autores como Ricardo Piglia, Paco Ignacio Taibo
II, Manuel Puig y Osvaldo Soriano. En Centroamérica, la critica comienza a
hablar mas puntualmente del neopolicial a partir de la publicacion de Castigo
divino (1988), de Sergio Ramirez.?

En general, los contornos del género neopolicial en América Latina esta-
rian definidos por tres rasgos: 1) el paso del modelo de la novela de enigma al
modelo del hard boiled norteamericano; 2) la presencia sistematica de la violen-
cia estructural, la corrupcion y la perspectiva del criminal; y 3) el lenguaje urba-
no, la presencia de rasgos de la cultura de masas, la parodia, el uso de elementos
estereotipados en algunos personajes, el pastiche y la contaminacion genérica,
entre otros. En este sentido, la categoria de neopolicial supliria la necesidad de
integracion de lo negro o duro al género mas amplio del policial, como puede
observarse en la diferenciacion establecida por Valeria Grinberg Pla y Brigitte
Adriaensen ante el esquema de Poppel en el cual “la novela de enigma, la novela
dura o negra, el thriller y la novela de espionaje son variaciones del género poli-
cial” (11). En este caso, las autoras se proponen entender el género negro como
un subgénero del policial, mientras que para Taibo II la hibridacion de estas dos
formas daria lugar al neopolicial.

No obstante, esta discusion acerca de la jerarquizacion, las caracteristicas
y limites del género es problematica. Por un lado, la consideracion del policial
como un género amplio que incluiria una serie de subgéneros segun la focaliza-
cion de los personajes (el policiaco, el thriller, el hard boiled) y otros elementos
de la narracion tiene la desventaja de identificar una forma inicial con el género
mismo Yy, por lo tanto, no ser capaz de dar cuenta de sus multiples transforma-
ciones a lo largo del tiempo. Por tanto, si el policial surgido de la tradicion an-
glosajona influencid y derivo posteriormente en el hard boiled norteamericano,
no fue porque este constituyera un subgénero del policial sino, por el contrario,
porque este implicaba una respuesta critica al policial que llamaba a cuestionar
sus bases y estrategias narrativas, asi como a reconfigurar su comprension en
un nuevo género de crimen que a su vez incidia en su contexto de produccion.?

2 Ver Quesada (“Por qué estos crimenes”) y Pezzé (“La literatura policial de Sergio Ramirez”; “La
literatura policial centroamericana” y “El género policial”).

3 Fredric Jameson, por ejemplo, se refiere a como la situacion socioecondmica y politica que
forma el trasfondo de la accion en las novelas de Chandler no es una aberracion del orden social,
sino simplemente la contracara constitutiva de un todo, la sociedad tal como realmente es: “La
accion de los libros de Chandler tiene lugar dentro del microcosmos, en la oscuridad de un mundo
local sin el beneficio de la Constitucion federal, como en un mundo sin Dios. El impacto literario
depende del habito del doble rasero politico en la mente del lector: es solo porque estamos
acostumbrados a pensar en la nacion como un todo en términos de justicia que nos impresionan
estas imagenes de personas atrapadas en el poder de una autoridad local tan absolutamente como
si estuvieran en un pais extranjero. El aparato de poder local es inapelable en esta otra cara del
federalismo; la regla de la fuerza bruta y el dinero es total y no esta disfrazada por ningtin adorno
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En este sentido, Chandler ayudo a forjar un género de aspero realismo a
partir de un estilo sardonico, cinico y caustico, especialmente en los didlogos,
pero no sin vuelos estéticos en la descripcion de paisajes y las memorables sem-
blanzas de sus personajes. Junto con autores como Dashiell Hammett y James
Cain, contribuy¢ a la construccion de un género que reflejaba las calles furiosas
de las ciudades norteamericanas en vias de un cambio hiper-modernizador y
alienante. El escenario predilecto de la novela era el podrido vientre de la socie-
dad norteamericana en rapida y voraz expansion capitalista cuya contracara era
el aumento de la marginacion y la injusticia. Ya Chandler habia advertido que el
policial inglés no capturaba la realidad que se reportaba en la prensa amarilla, en
la pagina roja, y se propuso cambiarlo. Abogd por una ficcion criminal realista y
expuso con todo lujo de detalles el tipo de mundo que representa:

El realista en asesinatos escribe sobre un mundo en el que los gansteres pueden gober-
nar naciones y ciudades, en el que los hoteles, las casas de apartamentos y los famosos
restaurantes son propiedad de hombres que hicieron su dinero con burdeles, en los que
una estrella de la pantalla puede ser el maniqui de una mafia, y el hombre agradable
al final del pasillo es un jefe de juego ilegal; un mundo donde un juez con un sétano
lleno de licor de contrabando puede enviar a un hombre a la carcel por tener una pinta
en el bolsillo, donde el alcalde de su ciudad puede haber tolerado el asesinato como
un instrumento para hacer dinero, donde ningiin hombre puede caminar por una calle
oscura con seguridad porque la ley y el orden son cosas de las que hablamos pero nos
abstenemos de practicar; un mundo en el que puedes presenciar un atraco a plena luz
del dia y ver quién lo hizo, pero te desvaneceras rapidamente entre la multitud en lugar
de decirselo a nadie, porque los atracadores pueden tener amigos con armas grandes,
o puede que a la policia no le guste tu testimonio [...] No es un mundo muy fragante,
pero es el mundo en el que vives. (991; traduccion nuestra, J.B. y M.Ch.)

Quiza a esto se referia Piglia (59) al decir que los relatos de la serie negra
“deben ser pensados en el interior de cierta tradicidn tipica de la literatura nor-
teamericana antes que en relacion con las reglas clasicas del relato policial”. A
su vez, la contextualizacion de la serie negra de Piglia como una consecuencia
de la ficcion policial norteamericana dificilmente da cuenta de las particulari-
dades del género en América Latina, mientras que el esfuerzo de Paco Ignacio
Taibo II por mostrar los rasgos de la tradicion latinoamericana también lo llevan
a una definicidon del género basada en ese “archigénero” constituido por el po-
licial clasico.

Resulta evidente, sin embargo, que desde la tradicion del policial clasico
hasta el presente se puede identificar una tradicion comun basada en el elemento
del crimen, que da lugar a diversas modalidades. Estas formas de narrar el cri-
men, efectivamente, se pueden diferenciar por sus focalizaciones, sin que nin-
guna de ellas domine sobre las otras. Asi, el policial, el thriller, el hard boiled y
el noir pertenecerian todos a la narrativa del crimen, a la cual se podrian agregar
en América Latina la narconovela, las narrativas del complot, el testimonio y al-

de la teoria. En una espeluznante ilusion Optica, la jungla reaparece en los suburbios.” (10;
traduccion nuestra, J.B. y M.Ch.)
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gunos ejemplos de narrativas de la memoria. En este sentido, Linda Craft anali-
za la hibridacion genérica de la novela noir centroamericana tomando en cuenta
sus semejanzas con el testimonio y la vinculacién de ambos con el género perio-
distico, asi como con la autobiografia, la entrevista y otros subgéneros hibridos
que tienen como un elemento central la disputa por la autenticidad del texto. De
esta forma, la ficcion de crimenes centroamericana no representaria solamente
una evolucion frente a la novela de enigma y sus variantes latinoamericanas,
sino también —y especialmente— frente al testimonio como género dominante en
la region durante las décadas de los conflictos armados.*

Rasgos de las narrativas de crimenes en Centroamérica

En mayor o menor medida, todas estas narrativas del crimen se han prac-
ticado en América Central, en donde el contexto de la asi llamada posguerra ha
planteado la necesidad de reflexionar tanto acerca de las formas de reproduccion
de la violencia después de los conflictos armados como sobre el impacto de las
politicas neoliberales sobre la region y sus horizontes futuros. Como sefialan
Alexandra Ortiz Wallner y Werner Mackenbach:

Parece entonces que la narrativa centroamericana a partir de la década de 1990 se
convierte en un espacio en el que la literatura misma muestra la pluralidad de opciones
que tiene de relacionarse con la violencia en tanto que dinamiza las dimensiones de las
representaciones, las reacciones y los desplazamientos de la violencia en sus mas di-
versas facetas hasta convertirse en un acto de violencia. Esté claro que el corpus de esta
literatura permanece abierto, y que incluye una gran cantidad de autores, obras y tipos
de textos, desde sex, drugs and (no, no rock’n roll, sino) salsa hasta la novela negra y
la novela policiaca, una forma cada vez mas popular en la region, siendo su cercania
con los medios masivos mas que evidente en cuanto a lo que a las técnicas narrativas
se refiere. (90)

Es en este espacio de reflexion que la historiografia y la critica literaria
centroamericana han logrado vincular las narrativas del crimen con la violen-
cia, el testimonio, las batallas de la memoria y la critica al neoliberalismo en la
region. Asi, han dominado en la critica centroamericana los estudios sobre la
obra de Sergio Ramirez, Horacio Castellanos Moya, Dante Liano, Rafael Men-
jivar Ochoa, Rodrigo Rey Rosa y Franz Galich, lo cual también apunta a un
vacio critico con respecto a las narrativas del crimen producidas por escritoras
centroamericanas. No obstante, como ejemplos importantes se han estudiado
también textos de autoras como Jacinta Escudos, Tatiana Lobo y Claudia
Hernandez.

4 Misha Kokotovic aborda estos aspectos y su vinculacion con los proyectos utopicos en
Centroamérica: “Mientras que muchas novelas negras latinoamericanas de la época neoliberal
guardan cierta simpatia, si no nostalgia, por los proyectos utodpicos de la izquierda revolucionaria de
los sesenta y setenta, la narrativa negra centroamericana esta marcada por una desilusion profunda
por el desenlace de las luchas armadas en el istmo y se distancia de la experiencia revolucionaria
de varias maneras. Una de ellas es el reciclaje parddico del testimonio, el género literario mas
fuertemente ligado a las luchas revolucionarias de los setenta y ochenta.” (“Neoliberalismo™ 187)
Ver también Andrea Pezzé, “La literatura policial centroamericana”.
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(Como intenta la ficcion del crimen centroamericana dar sentido a las rea-
lidades centroamericanas dentro del presente globalizado? ;Como se distingue,
si lo hace, de las narrativas del crimen que la anteceden en la region? ;Como se
distingue de la narrativa del crimen en otras partes del mundo?

En primer lugar, estas narrativas extraen su sustento narrativo del paisaje
fisico y social forjado por el capitalismo neoliberal y por los estragos de las
guerras civiles, un escenario de fragilidad institucional y desgarramiento social
guiado por los conflictos politicos y econémicos, y cuyas consecuencias pueden
observarse en las grandes migraciones centroamericanas hacia el norte, la per-
sistencia de la violencia en sus diferentes formas, los altos niveles de pobreza,
desigualdad y falta de oportunidades, el regreso del autoritarismo y la profundi-
zacion de relaciones de dependencia.

En segundo lugar, mientras en la ficcion de crimenes tradicional, especial-
mente en su variante detectivesca britanica, hay un proceso de tension y libera-
cion a medida que se restablece el orden social con la resolucion de la trama, en
la ficcion de crimenes centroamericana es la sociedad misma la que esta fuera
de orden y la resolucion de la trama no ofrece el consuelo de un retorno a una
imaginada estabilidad social; en el mejor de los casos, se logra solo una pequena
victoria temporal contra el mal. Cuando leemos una novela negra, queremos ver
una resolucion del misterio y del crimen, el arresto del asesino: estamos acondi-
cionados a una resolucion. Asi, una caracteristica de la novela centroamericana
de hoy es la falta de cierre (closure) pues, como dice Rodrigo Rey Rosa, seria
inverosimil tener desenlaces de ese tipo en la ficcidn negra centroamericana
porque hay una tasa altisima de impunidad en la region (véase Rodriguez Mar-
cos). La ficcidon criminal centroamericana destaca la ausencia del Estado en la
resolucion de conflictos y problematicas cotidianas, especialmente en espacios
marginales cuyas comunidades a menudo tienen que solucionar sus problemas
por si mismas, elemento que comparte con la narrativa del crimen latinoameri-
cana en general.

En este sentido, la ficcion de crimenes en Centroamérica se acerca deci-
sivamente a la forma del noir. Segin Megan Abbott (citada en Adams), hard
boiled y el noir se pueden diferenciar de la siguiente manera:

Hardboiled es distinto del noir, aunque a menudo se usan indistintamente. El argumen-
to comun es que las novelas duras son una extension del salvaje oeste y las narrativas
de pioneros ¢ indios durante el siglo XIX. El desierto se convierte en la ciudad, y el
héroe suele ser un personaje algo decaido, un detective o un policia. Al final, todo es un
desastre, la gente ha muerto, pero el héroe ha hecho lo correcto o casi, y el orden, hasta
cierto punto, se ha restablecido. Law and Order es un gran ejemplo de la formula dura
en un entorno contemporaneo. Noir es diferente. En el noir, todo el mundo esta caido,
y el bien y el mal no estan claramente definidos y tal vez ni siquiera sean alcanzables.
En ese sentido, el noir nos habla poderosamente en este momento, cuando ciertas es-
tructuras de autoridad ya no tienen sentido, y nos preguntamos: ;por qué deberiamos
respetarlas? (s.p.; traduccion nuestra, J.B. y M.Ch.)
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La novela negra se ha convertido en un género mainstream que permite
crear historias ligadas a las diferentes problematicas locales o regionales. Es un
modelo eficaz para representar la complejidad de lo que sucede en Centroamé-
rica, tanto en relacion con su pasado bélico como en relacion con el narco, el
colapso de las utopias politicas y el reajuste neoliberal, temas que en gran medi-
da alcanzan un publico masivo solamente a través de modelos narrativos orien-
tados al consumo. Por otro lado, sirve (como la ficcidon en general) para capturar
vivencias cotidianas escasamente presentadas en los discursos oficiales.

La narrativa negra en Centroamérica hoy dia parece ordenarse en dos ten-
dencias que organizan una doble crisis existencial: la crisis de cierta subjetividad
(individual, racional, moderna, masculina, hegemonica) aparejada de una crisis
de institucionalidad, todo ello con el trasfondo de la pobreza, la desigualdad
y la violencia (el narcotrafico, la crisis climatica, las migraciones, la reorien-
tacion de las economias dentro de la globalizacion, el posnacionalismo, etc.).
Ambas tendencias estan conectadas por la doble crisis de la modernidad: las
subjetividades desgarradas por proyectos de modernizacion capitalista que han
desembocado en el recrudecimiento de las asimetrias sociales y la violencia,
y el Estado debilitado por la corrupcion y la impunidad del crimen o, en otras
palabras, la democracia secuestrada. Eso nos deja dos niveles entrelazados: uno
donde se juegan problemas de construccion social de las subjetividades y otro
donde estas subjetividades entran en conflicto con la institucionalidad que busca
regular sus limites.

Las variantes de esta ficcion en Centroamérica hoy incluyen la novela de un
crimen y un melancoélico detective, periodista o excombatiente duro y solitario,
pero también la resolucion de la trama por un esfuerzo colectivo (por ejemplo,
Ya nadie llora por mi de Sergio Ramirez y Lluvia del norte de Daniel Quir6s).
Generalmente se lee la novela de crimen contra el trasfondo de la corrupcion, la
impunidad, la violencia urbana y la pobreza —la novela como denuncia velada
del estado lamentable de las relaciones personales, sociales y politicas del pais
que provee el escenario de la accion—. Ademas, la novela de crimen centroame-
ricana trata, aunque sea indirectamente, la cuestion de la masculinidad: sus cri-
sis, sus histerias, su identidad inestable (por ejemplo Moronga, la més reciente
novela de Horacio Castellanos Moya asi como Los dias y los muertos del no-
velista hondurefio Giovanni Rodriguez). Dicho sea de paso, otra caracteristica
de la ficcion del crimen centroamericana es lo grotesco de los crimenes, que sin
duda se alimenta de las atrocidades tanto de la época bélica como del presente.

En The Street Was Mine: White Masculinity in Hardboiled Fiction and
Film Noir (2002), Megan Abbott habla de la masculinidad blanca retratada en
la cultura popular de los afios 30 y 50 del siglo pasado en los Estados Unidos
a través de la novela negra o el cine noir. Su conclusion es instructiva y sirve
como punto de partida para discutir los contornos de la masculinidad hoy dia en
la region centroamericana:
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[Este libro analiza] la crisis del hombre americano blanco moderno atrapado en una
ciudad estadounidense, un hombre solitario, duro, astuto en la calle, en medio del es-
truendo cadtico de la ciudad moderna. Generalmente es de clase media baja o clase
trabajadora, heterosexual y sin familia ni vinculos cercanos, y navega por los espacios
urbanos que se consideran amenazantes, corruptos, incluso “desemancipadores” [...]
la incomodidad del tipo duro con los roles tradicionales o los valores burgueses del
hogar, familia y amigos es fundamental para su autoconcepto. Pero la pregunta es:
(por qué esta figura solitaria acecha a los Estados Unidos de mediados de siglo? (2-3;
traduccion nuestra, J.B. y M.Ch.).

(Como se traducen estas cuestiones a Centroamérica? Generalmente no se
trata del hombre blanco, sino en la mayoria de los casos del hombre mestizo/
ladino como reproductor de la violencia masculina. Las técnicas narrativas de la
novela de crimen pueden recordar a Raymond Chandler; sin embargo, aqui no
estamos en el exuberante oeste estadounidense, sino en el mal llamado Tercer
Mundo, que exhibe sus agudos contrastes entre riqueza y pobreza extremas.
Abbott sitiia la cuestion de la masculinidad en crisis en la novela negra en el
contexto del impacto de la modernizacion socioecondémica y la produccion de
anomie entre sus habitantes. No es dificil teorizar algo similar en Centroamérica
también a lo largo del siglo XX, pero recrudecido por los estragos de las guerras
civiles y la neoliberalizacion de las economias, visibles por doquier en la region
y personificadas en las olas de migracion tanto internas (del campo a la ciudad)
como externas, principalmente hacia los Estados Unidos.

Escenas del crimen

En este dossier, los autores se han acercado a la ficcion centroamericana de
crimenes de diversas maneras. En su articulo “Cuando todo se sabe: sociedad de
la vigilancia y desplazamientos del policial en Moronga de Horacio Castellanos
Moya”, Magdalena Perkowska encuentra en Moronga de Horacio Castellanos
Moya un policial negro que vehiculiza un profundo comentario sobre la hi-
pervigilancia informatica y globalizada en la sociedad del capitalismo tardio.
Vista asi, Moronga viene a ser una ilustracion del individuo sometido al control
panodptico teorizado por Foucault en el cual el Estado y las grandes corporacio-
nes ejercen un control casi total sobre nuestras vidas. En semejante contexto, y
como Castellanos Moya intenta escenificar, el control por parte del Estado de
“los codigos de interpretacion y la racionalidad que la sociedad moderna funda”
vienen a determinar, para Perkowska, lo que constituye “el saber, la verdad, la
justicia”, aun el proceso mismo de deteccion de crimenes, problematizando el
género policial mismo. Todo esto repercute en Moronga a través de las trayec-
torias paranoicas de los dos protagonistas principales, profundamente desarrai-
gados en la sociedad estadounidense. Agobiados por el traumatico pasado de la
guerra civil salvadorefia, buscan el sentido en un presente distopico en el cual
“todos hemos sido convertidos en policias y/o informantes” y la autovigilancia
teorizada por Foucault cumple el papel del pandptico perfecto.
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En “Memoria, trauma y crimen en la novela /fa, de Monica Albizurez Gil”,
Jelena Mihailovic analiza una reciente novela de crimenes guatemalteca escrita
por una mujer a través de los estudios de la memoria y el psicoandlisis. Ita, la
protagonista, sufre de la fibromialgia, un dolor sin signos externos que tiene su
lado psicologico y que se vuelve metafora de lo que sucedié a las generaciones
de guatemaltecos que vivieron los afios de la guerra civil. Mihailovic demuestra
como la novela escenifica las memorias alternativas que el Estado y su manejo
de la memoria oficial intenta silenciar. A la vez, resalta lo que esta en juego
cuando el inconsciente almacena los recuerdos traumaticos que no pueden ser
subsanados sin una respuesta colectiva al pasado y un asumir colectivo de su
causa. Mihailovic encuentra que novelas como /ta “se configuran como pro-
puestas originales para un (nuevo) subcampo de la narrativa policial”.

Por su parte, en “Asesina del género: la ficcion antipolicial de la salva-
dorefia Claudia Hernandez”, Julia Gonzalez busca demostrar como el cuento
“Hechos de un buen ciudadano” funciona como un texto literario parodico en su
inversion del género neopolicial, deshaciéndose de los elementos estereotipicos
del género como el investigador, el misterio, la investigacion y la resolucion
de la trama o algun tipo de justicia, cuan endeble que sea. Gonzalez posiciona
“Hechos de un buen ciudadano” como una parodia acerca del concepto de la
ciudadania en un pais donde la justicia no existe y donde el neopolicial no oftre-
ceria ningin consuelo, ni siquiera estéticamente.

En “Una psicomaquia posmoderna: la lucha por la nacion posrevoluciona-
ria en E/ cielo llora por mi de Sergio Ramirez”, César Andrés Paredes propone
una lectura alegoérica de la estructura y trama de la segunda novela del ciclo
negro protagonizado por el inspector Dolores Morales.> Mientras encuentra una
estructura al parecer binaria y maniquea entre el bien y el mal, detecta con la
presencia de personajes ambiguos, comprometidos, una complicacion del pano-
rama nacional nicaragiiense en la época posrevolucionaria desencantada, en la
cual el pais se encuentra penetrado por el narcotrafico y el dominio de los Esta-
dos Unidos. Paredes identifica una representacion de dos fracciones del sandi-
nismo, los que se mantienen fieles a la ortodoxia revolucionaria y suefian con su
retorno al poder, y los vendidos que han entregado el pais a las organizaciones
criminales internacionales y poderes econdmicos extranjeros, lo cual requiere
una nueva conceptualizacion de “nacion”.

Por su parte, en “Fake news, fake noir, fake futures: €l complot y la 16gi-
ca cultural del futuro en Museo animal de Carlos Fonseca” Mauricio Chaves
analiza esta novela como una narracién conspirativa en la tradicion de Ricardo

5 La tercera novela del ciclo, titulada Tongolele no sabia bailar, fue publicada en setiembre
de 2021 bajo el sello Alfaguara. En este caso, la novela se ubica en el marco de las protestas
llevadas a cabo desde abril de 2018 en Nicaragua, las cuales fueron duramente reprimidas por las
fuerzas policiales de la dictadura Ortega-Murillo. A raiz de la publicacion, la dictadura ordend
la detencion de Sergio Ramirez, quien se encontraba fuera de Nicaragua. La orden de detencion
significd el inicio de un nuevo exilio para Ramirez y su esposa Gertrudis Guerrero, quienes lo
habian padecido ya durante la dictadura somocista. Hasta la fecha de redaccion de esta nota,
Ramirez y Guerrero permanecen exiliados en Espaia.
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Piglia, en la cual el modelo del policial clasico se invierte y apunta al complot
como modelo de ficcion y de sociedad. A través de la repeticion, la amenaza, la
especulacion y el ocultamiento, se argumenta que Museo animal reconstruye,
critica y politiza una logica cultural del futuro representada en la novela por
los efectos de realidad del archivo, los medios de comunicacion masiva y los
mercados financieros.

En “Caballeriza: manual para armar una novela negra en un pais arma-
do”, Jeftrey Browitt pone énfasis en como esta novela tipo thriller del escritor
guatemalteco Rodrigo Rey Rosa, viene a ser no solo una ocasion para combinar
la autoficcion y la parodia, sino un tipo de striptease ficcional para mostrar al
lector como se arma una novela negra de las vivencias propias. El intento de
combinar cierto realismo mientras juega metaficcionalmente y aun autoficcio-
nalmente con el género de la novela del crimen, le permite a Rey Rosa revelar el
armazon de su técnica narrativa. La biisqueda de la verdad en la novela es doble:
la busqueda del autor del crimen y asimismo la bisqueda del sentido, la cual en
fin es la biisqueda de uno mismo como escritor.

En sintesis, el dossier ofrece indagaciones de las narrativas de crimenes de
la Centroamérica contemporanea que abarcan tanto los conflictos entre el Esta-
do y la sociedad como las tensiones propias de la nacion y sus relaciones con
las diversas subjetividades que buscan convivir en un escenario de profundas
asimetrias. Este contexto sirve también de escenario para la exploracion de la
ficcion y sus mecanismos, los cuales entran en dialogo con las realidades centro-
americanas para cuestionar sus formas de construccion de sentidos y continuar
moldeando las literaturas de la region.
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