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1. Introduccién

1.1 Justificacion

El vocablo tremendo, segun el Diccionario de la Real Academia Espariola, remite a las siguientes
definiciones: terrible, digno de ser temido; digno de respeto y reverencia y muy grande y
excesivo en su linea. Cuando asociamos las significaciones de esta palabra con el texto de Pedro
Cabiya Historias tremendas (1999), necesariamente llegamos a un terreno en donde /o tremendo
ademads es lo sorprendente, la impresion ante el hecho fantastico, el sentido de expectacion y
placer ante eventos que nos permiten reconocer la fragilidad entre lo real y lo ficticio y que
ademads nos acercan a este reconocimiento mediante el humor.

Lo ficcional en este caso es humoristico no tanto por ser un hecho absurdo-inverosimil sino
mas bien por reconocerse como una situacion cotidiana, al encontrar una convivencia de ambos
ambitos. Las consecuencias vividas en los personajes de Historias tremendas son risibles en la
medida en que situaciones normales desembocan en hechos asombrosos, fremendos en un sentido

de destruccion, de muerte, de locura, de lo improbable como parodia de lo considerado realidad.



Para el siguiente ensayo no solamente se busca establecer una lectura de /o tremendo en el
texto de Cabiya desde el tema del humor y lo fantastico sino que ademas se pretende relacionar la
presencia de este cuentario en una actualidad caribefia y latinoamericana inmersa en el fenomeno
de la globalizacion, y congruente por tanto con una historia de lo cariberio y con una
transformacion en cuanto a lo entendido como identidad cultural. Asi, es de interés determinar si
este texto de finales del siglo XX, aparece como un pequerio Caribe, como una representacion
literaria de lo incluido dentro de las perspectivas o nociones sobre el Caribe, y entendido de esta
forma, encontrar su relacion textual e historica partiendo de algunos acercamientos tedricos sobre
la posmodernidad.

Para el presente articulo se propondra un acercamiento al texto de Cabiya tomando en
cuenta los aspectos paratextuales, intertextuales y la estética del humor desde la ironia y la
parodia, asi como se intentard aproximarse a o tremendo considerando los recursos

metaficcionales y autoficcionales que aporta el cuentario.

1.2 Historias tremendas (1999), Pedro Cabiya, la irrealidad y el ciudadano insano,

a modo de estado de la cuestion

Historias tremendas es el primer texto publicado por Pedro Cabiya en el afio 1999. La recepcion
del mismo ha tenido diversas posiciones entre las cuales llaman la atencién aquellas que lo
ubican como un texto alejado de intereses nacionalistas, sin relacion alguna con preocupaciones
identitarias e inscrito dentro de un grupo de producciones que se postulan como representativas
de un contexto en particular, globalizado y multicultural.
Mario Cancel Septlveda escribe sobre La cabeza de Pedro Cabiya™:
La segunda tiene que ver con un giro en el lenguaje de su narrativa que le aleja de la tradicion de la
generacion del 1970. En Cabiya la festividad parddica se maneja de un modo alternativo. La experimentacion
con lo fantéstico en Historias tremendas (1999) e Historias atroces (2003), ubicaron aquellos textos mas alla

del surrealismo psicolégico y del realismo magico extremo, y superaron el experimento con los sociolectos del



mundo mediatico que fue el elemento dominante en la discursividad hasta los afios 80. En Cabiya el proceso

de traicion de la realidad material social, lo que denomino la irrealizacion del cuento, fueron completos. (S.p.).

El texto en cuestion se ha caracterizado como un cuentario de relatos fantasticos en el cual
aparece como recurso adicional el empleo del humor, ejemplificado por la ironia y la parodia.
Segun la reseia, el texto del boricua representa una nueva forma de escribir dentro de la tradicién
literaria puertorriquefia, esto es notable cuando el autor compara el trabajo de Cabiya con los
escritores de los anos 70 y 80. En este sentido, Historias tremendas viene a representar parte de
un cambio en los modos de escribir y de leer la literatura en Puerto Rico, en el Caribe y en
América Latina. Este nuevo estilo viene a ser caracterizado por Cancel Sepulveda de la siguiente
forma:

Los nucleos de fabulacion de las narraciones de Cabiya se elaboran sobre la base de elementos
tremendistas y absurdos y una serie de intertextos atrevidos de origen variado. Todo ello le da a sus libros un
fuerte componente retrégrado que viola toda l6gica formal. La parodia de la 16gica y las convenciones produce
una comicidad extrafia que llama la atencidon sobre lo inadecuado del orden o el cosmos cuya validez se

presume sin cuestionamientos. (S.p.).

Al tratarse de una obra que se encarga de relatar temas distintos a lo tradicional, es decir, a
aquellos textos con sentido pedagodgico, moralizante, se ha visto en Historias tremendas un
ejemplo de desinterés por problematicas sociales. Al hablarse de una parodia a la légica y a las
convenciones, el sentido comico de estos textos puede verse precisamente desde el desarraigo de
los valores modernos (entendiendo a la modernidad como impulsora de la racionalidad y del
orden) y al mismo tiempo, otra parte de la critica ve en el texto un ejemplo de ruptura con el
orden, en tanto consensos, verdades absolutas, ideas formalmente aceptadas.

Menciona Néstor Rodriguez en “Espectros, alienigenas, clones: los sondeos poscoloniales

de Pedro Cabiya”:



En octubre de 1999, la novelista cubano-puertorriqueiia Mayra Montero, a la sazoén “escritora residente”
de la Emory University, participé en el coloquio “Escribir otras islas” junto a la escritora dominicana Angela
Hernandez y la cubana Reina Maria Rodriguez. La intervencion de Montero consistié en ofrecer un panorama
de la narrativa puertorriquefia contemporanea en el cual no menciond mas que a los autores que, como ella, se
iniciaron en el ruedo editorial en los afios setenta. Montero termind su charla con la siguiente lapidaria:
“Seforas y sefiores, no hay relevo, no hay relevo”. Los que presenciamos su discurso aquella tarde no pudimos
contener la sorpresa al notar la omision de autores como Luis Lopez Nieves, con una obra importante desde
mediados de los afios ochenta, y Juan Lopez Bauza, Mayra Santos Febres y Diego Deni, quienes empiezan a
publicar narrativa en la década del noventa. Alguien se atrevid a cuestionar esa ausencia y Montero reaccion6
preguntando dénde estaban los libros de Diego Deni, a quien describid, entre otras cosas, como una

“invencioén” de la critica literaria local. (1243).

Diego Deni, seudonimo en aquel entonces de Pedro Cabiya venia a representar un escritor
inventado seguin el sector de otros narradores consagrados en Puerto Rico. Su presencia en la
literatura puertorriquena, segun Mayra Montero, no era justificada ya que para aquel afio Cabiya
solamente tenia un libro publicado (el de nuestro andlisis) y otros textos en distintas revistas. Por
otra parte, en “Impredecible oficio el de la maravilla: entrevista al escritor puertorriquefio Pedro
Cabiya” del mismo investigador Néstor Rodriguez, menciona Cabiya:

Esa marca tan forzada y obvia de lo “puertorriqueio” que desde temprano detecté en la literatura que
nos daban a leer en la escuela me sacaba de quicio, me repugnaba, me inspiraba un rechazo visceral. [...] en
gran medida, a todas estas obras las atraviesa una misma tendencia a la desgracia, a la tragedia, a la derrota.
Cuando no se trata de regodeos lastimeros que “retratan” nuestra enferma sociedad, son celebraciones
autocongratulatorias del callejonismo, de nuestra innegable debilidad por los usos del caserio y el vacilon de
esquina. Pero no eran realmente estos contenidos los que me inspiraban repudio; era el uso falso que de ellos
hace esa literatura, forzdndolos a servir un propoésito politico, comunitario, de identidad. Hasta pedagogico,
diria; estampas, moralejas. Son obras que tienen mas que ver con un proyecto social que con una propuesta

literaria, artistica. [...] El problema con esos escritores, creo, era que estaban empefiados en decir la Verdad,



olvidando que la literatura es un oficio de mentirosos, de embaucadores. (Rodriguez, “Impredecible” 273-

274).

La valoracion del texto desde la critica puede entenderse a partir de lo anteriormente dicho
por el mismo autor. Historias tremendas se trata de un libro que conjuga narraciones sin ningun
sentido u objetivo moral, son relatos per se, cuya naturaleza literaria no viene acompanada de
intereses sociales o referencias contextuales (salvo tal vez, el recurso lingliistico en algunos
relatos). Los personajes de Historias tremendas son personajes universales. Como apunta el
narrador, este cuentario responde al sentido derrotista, tragico de la tradicion literaria
puertorriquefia y a lo considerado falaz en el discurso identitario de la literatura, asi mismo viene
a refutar la idea de Verdad, abogada segtin €l por escritores preocupados en retratar la realidad y
al mismo tiempo por las reminiscencias de lo que ha podido entenderse como modernidad.

Siguiendo con el texto de Rodriguez, importa adjuntar el siguiente fragmento como ejemplo
de la estética de Cabiya y su eventual contraste con la literatura tradicional:

NR: Tus visiones en torno a la literatura se han visto matizadas por enconadas polémicas, especialmente
en el entorno de la Universidad de Puerto Rico. Recuerdo por ejemplo tus diferencias publicas con Mayra
Santos Febres en cuanto al universalismo y la literatura puertorriquefia.

PC: Por supuesto, la UPR tiene una gran historia de subversion, politica, social y discursiva. La UPR fue
mi centro de operaciones durante cinco afios. Era inevitable que la literatura que yo estaba haciendo chillara en
ciertos concilidbulos. Y de esos habia muchos. Imbéciles desfasados que llamaban la atencion por los pasillos,
y que a veces escribian cosas provocadoras. La idea era esa, chocar, llamar la atenciéon. Pero una vez que
tenian mi atencion, no habia nada que ver, sino tristeza y mas de lo mismo. De modo que muchas veces fui
tildado de vendepatria, de clasista, de snob, de elitista, bla bla bla. Esta pugna tomé auge y fue mejor
articulada con esa discusion que Mayra y yo tuvimos en los medios impresos. Ella hablaba de que la literatura
debia ensalzar lo particular, lo que nos hace tinicos; la misma cantaleta de la identidad. [...] Mi oposicion era
sencilla: escribir de manera que me pudiera dar a entender al mayor nimero de personas posible, desarrollando

temas con los que la mayor cantidad posible de personas pudiera relacionarse. ;Qué temas son esos? Las



reacciones humanas fundamentales: el horror, la maravilla, el terror mistico, la intriga y el suspenso. No
escribiria de jibaros, ni de chamacos de caserio, ni de ser puertorriquefio o marginado, a menos que fueran
componentes literarios de un proyecto artistico que tuviera como intencidén primordial alcanzar uno de los
efectos que he listado. Nunca estarian en mi literatura de gratis, porque si, como pasa muchas veces con los
escritores comprometidos, cuyos textos se convierten en pasarelas de estereotipos y situaciones trilladas, de

estampas. (Rodriguez 275).

En este sentido, los ejes semanticos que caracterizan tanto a Historias tremendas como a
otras producciones de Cabiya, se vinculan con situaciones que intentan generar expectacion desde
el horror, la risa, la contemplacién de lo imposible, y estos aspectos emergen no de la tradicion
sino de los mismos intereses de los lectores quienes como dice Cabiya construyen estas historias
en el dia a dia:

Pero lo mas sorprendente era que, a mi alrededor, yo no podia dejar de oir narraciones increibles. No de
los libros, sino de mi familia, de mis amigos, de las familias de mis amigos. Primos que se enamoran y mueren
desbarrancados; luces que persiguen a la gente en la montafa; un platillo volador que derribé un poste de luz
en Levittown; la visita que le hizo Satanas a una devota tia; como se salvé uno de los mecanicos del taller de
mi tio, agonizando en su lecho, cuando mataron al perro que habia secuestrado su alma; la historia de ese perro
que no era perro, sino la reencarnacion de una antigua querida del mecéanico; etcétera. Aprendi el oficio de la

maravilla, del asombro, con la gente, no con libros, y ciertamente no con libros puertorriquefios. (274).

Estas Historias tremendas son en parte ejemplo de creatividad pero al mismo tiempo
responden al vinculo o a la herencia cultural desde la oralidad. El valor del hecho narrado yace en
su tremendismo, entendiendo este como una mezcla entre cotidianeidad, efecto fatal, ficcion en el
mundo real y por supuesto humor. Las situaciones fantasticas contrastan con la novela tradicional
agraria latinoamericana, donde el campesino o el jibaro ocupaban un protagonismo tragico, el
cual pretendia la reflexion y la conciencia social. La literatura fantastica y la ciencia ficcion,

también presente en el texto de Cabiya, ocupan ahora una funcion critica en las discusiones



literarias y en el papel cultural de América Latina y el Caribe, que al mismo tiempo es puesta en
debate mediante la idea de evasion. Es el concepto de identidad el que es considerado en las
discusiones literarias, y es el desinterés por el mismo el que permite una posicion distinta de la
literatura caribefia y latinoamericana en el contexto literario. Se trata ahora de una diversidad de
posibilidades en el quehacer escritural; no existe un estamento que determine por reglas o
posiciones politicas la calidad literaria, y lo anterior en gran forma permite revisar el pensamiento
de finales del siglo XXI, la influencia de los medios masivos de comunicacion, el papel
determinante de la imagen y el efecto especial en una cultura globalizada, y la determinacion del
arte desde un sentido autonomo.

En “Escribir en Puerto Rico: Reflexion sobre la(s) literatura(s) presente(s)”, el investigador
Cancel Sepulveda explica el papel de Cabiya desde la importancia hacia lo ludico y desde el
concepto de irrealidad:

Después del 1990, lo irreal se trabaja como parte de una poética autdbnoma de la realidad. En cierto
modo, se recupera el sentido semantico fundamental de la fantasia como capacidad de representar mediante
imagenes, cosas pasadas, lejanas o ideales. Pedro Cabiya es, por mucho, el narrador mas logrado en ese
aspecto. Sus ficciones radicales, como es el caso de La cabeza (2007), un texto entre la ciencia ficcion, el
absurdo y la virtualidad, no se proponen un contenido representacional ni aspiran significado 16gico alguno.

La voluntad pedagoégica se ha convertido en voluntad Iudica. (S.p.)

Al igual que La cabeza (2007) el texto de Historias tremendas (1999) puede inscribirse
dentro de una estética de la irrealidad, donde como dice el articulista se cuestiona su contrario, es
decir la realidad. El espacio en el que ocurren los acontecimientos de Historias tremendas (1999)
es un espacio cotidiano, reconocible, y se inscribe como irreal en el sentido que adscribe hechos
fantasticos al panorama de normalidad. Lo real como lo normal, son puestos en cuestionamiento
pues responden a una idea de normalidad y de realidad, no contempla otras posibilidades; lo

irreal funciona como critica, como subversion al sistema y el caracter ludico se entiende como



una risa contraria a la tragedia, se trata de una celebracion, se abandonan los valores tradicionales
pues estos no son factibles en un proyecto de creacion y disfrute literario.

Asimismo, Néstor Rodriguez reitera la valoracion hacia lo ladico y se refiere mediante una
cita de Duchesne a la aparicion de un nuevo sujeto en la narrativa puertorriqueia, el ciudadano
insano:

Historias tremendas fue recibido muy positivamente por la critica académica y periodistica en Puerto
Rico, la cual destaco sobre todo el marcado caracter ludico de la muestra, su fina ironia, la parodia de diversos
géneros y el virtuosismo en el manejo de la lengua literaria. Juan Duchesne Winter incluso postuld la
posibilidad de atisbar en los relatos de Historias tremendas la presencia de un sujeto no representado hasta
entonces en la literatura puertorriquefia, el “ciudadano insano™:

“Historias tremendas descorre todo un escaparate de caracteres posesos por el ciudadano insano ...
Cabiya explora la abigarrada teratologia de la postmodernidad puertorriqueiia, abordando personajes muy
distantes de fungir como muestras o casos de un mundo enfermo, en el sentido higienizante de los narradores
comprometidos del siglo veinte puertorriquefio... Tampoco se percibe en el personaje marginal una especie de
ultima fibra resistente de la cultura nacional deslavada por los detergentes de la modernidad yanqui ni se
celebra su papel de place holder de la nacion futura, cual lo hace gran parte del discurso cultural y literario de
los afios setentas y ochentas. El ciudadano insano se des-sociologiza, devorando las categorias positivas de lo
social, tragandose los paradigmas.” (233)

La lectura de Duchesne no sélo identifica en los textos de Historias tremendas una solucion de
continuidad con respecto a la narrativa precedente, lo que podria explicar en parte la reticencia de una escritora
consagrada como Montero con respecto a esta nueva diccion, sino que alude a la vigencia en la cuentistica de
Cabiya de una propuesta estética a todas luces indiferente a la pulsion ideoldgica que historicamente ha

signado la literatura puertorriquefia. (Rodriguez 1243-1244).

Siguiendo a Rodriguez y a Duchesne, la presencia de los textos de Cabiya en la actualidad y
en el ambito literario latinoamericano responden a una necesidad de inclusion, a una presencia

discursiva que marca distancia con las preocupaciones estéticas previas, las cuales, como se



apunta no solo estaban vinculadas con proyectos sociales sino a su vez ideologicos. La presencia
de Historias tremendas, aun sin ser un texto a-ideologico' representa en el panorama literario
boricua y caribefio una porcion de los nuevos estilos, intereses y posibilidades literarias, las que,
no se ven disminuidas por carecer de un nexo con la tradicion o por abandonar proyectos de
busqueda identitaria. El texto de Cabiya es un pequeiio Caribe, un conjunto de narraciones que
tienen relacion con el dia a dia, con las historias cotidianas.

Tomando, finalmente, en consideracion el aporte de Duchesne con respecto a la presencia
de un nuevo sujeto en la literatura puertorriquefia, podemos asociar a la oposicion ciudadano
higienizante/ ciudadano insano, la posibilidad de analizar en este cambio elementos propios de un
pensamiento posmoderno, donde lo considerado racional o moral, donde las reglas del decir y del
actuar son cuestionadas, ya no tanto desde la racionalidad, sino desde el humor, desde la parodia.
El ciudadano insano en contraste con el higienizado, es un sujeto mas humano, sin retoques, sin
censura. Los aspectos de des-higienizacion vienen en el sujeto insano a representar nucleos

narrativos.

1.3 Acercamientos teéricos para definir lo tremendo en Historias tremendas

Cuando hablamos de literatura y cultura caribefia no es posible remitirse a un concepto unitario,
pues los principales ejemplos de lo caribefio se adscriben a ideas de multiculturalismo,
polirritmo, barroco, espacio de contacto, vasos comunicantes. Cuando estudiamos lo caribefio
necesariamente nos referimos a su sentido de diversidad.
Para Benitez Rojo en La isla que se repite. El Caribe y la perspectiva postmoderna:
En resumen, dada la dificultad de establecer con claridad cudles son las fronteras geograficas,
socioecondmicas, €tnicas y politicas de la region que llamamos caribefia o del Caribe, es natural que términos

como “Caribe”, “caribeno”, “caribefiidad”, “lo Caribefo”, “Antillanité¢”, “Caribbeaness” y otros, resulten

" Al parodiar ciertos géneros, como menciona Rodriguez, se establece una critica hacia sectores hegemonicos o
historicamente legitimados lo cual no le resta un papel ideoldgico al texto literario de Cabiya, pues este es subversivo



problematicos, aun en el caso de que lo aplicaramos en un estricto sentido cultural, como observara Mintz (ver
Capitulo 1). Acaso esté de mas repetir que, en mi opinion, todos estos términos deben ser vistos como

inestables construcciones de plasma, en perpetua fluidez y cambio. (389).

Como apunta el anterior fragmento, las ideas sobre /o cariberio no tienden a establecer una
definicidn consistente y unitaria, precisamente porque la naturaleza de /o cariberio esta regida por
multiplicidad de factores ya sea de caracter histérico (las colonias, las migraciones, la esclavitud)
lingiiistico, geografico o étnico. Y de acuerdo a esta aseveracion de multidialogismo cultural,
producciones como la literatura, emergen como representaciones diversas de esta gama de
posibilidades.

Uno de los aspectos que Benitez Rojo define como puntos de encuentro entre las posibles
definiciones de Caribe, es la oralidad. Asi se refiere a ella:

Naturalmente, esto habria que fundamentarlo de algun modo, y empezaria por subrayar la importancia
crucial que para el caribefo tiene la comunicacion oral, o mejor, la oralidad. En efecto, los pueblos del Caribe
vivieron por siglos dentro del analfabetismo [...] Eso sin contar que, por ser agrafas las culturas africanas,
cualquier narracién, creencia, refran y tradicion traida por el esclavo que se haya conservado en el Caribe ha
sido trasmitida por via oral. [...] Digo todo esto para dejar claro que, fuera del estrecho ambito de las élites
urbanas -lo que Angel Rama llamaba "la ciudad letrada»- la cultura criolla se organizd y se transmitid,
principalmente, a través de la palabra y la memoria. [...] Mds atn, si entre los escritores caribefios el realismo
magico y el estilo barroco tienen alguna preferencia, es porque en el Caribe existe una poderosa tradicion oral,
transmitida ritmicamente desde la cancidon de cuna hasta las oraciones milagreras, que en su conjunto

constituyen una riquisima biblioteca invisible repleta de historias fantasticas, mitos, leyendas, proverbios,

anécdotas [...] (394; el subrayado es propio, A.E.Z.C.)

Es importante tomar en cuenta el papel de la oralidad dentro de las posibilidades literarias

caribefias pues esta, como menciona el investigador, responde a elementos tradicionales



transmitidos culturalmente de generacion a generacion, los cuales vienen al mismo tiempo a
generar gustos o preferencias por cierto tipo de narraciones, entre ellas la fantastica.

Cuando nos referimos a la literatura fantdstica en América Latina no necesariamente nos
remitimos a la influencia tnica de la literatura occidental. Lo fantastico, en Latinoamérica cumple
desde la época precolombina un rol determinante en la cultura. En este sentido cuando
analizamos el texto de Pedro Cabiya y revisamos las ultimas tendencias literarias en la region
notamos que el papel de lo fantastico empieza a sustentarse y a fungir como alternativa ante la
literatura realista tradicional; de la misma forma no podemos entender el texto de Cabiya fuera de
un entorno cultural como el caribefio, el cual remite a una tradicion oral de historias fantasticas.

En particular, cuando leemos Historias tremendas (1999), encontramos una relacion de la
literatura fantastica con el humor. Al respecto, David Roas en su estudio 7ras los limites de lo
real: una definicion de lo fantastico, se refiere asi a esta relacion:

[...] muchos de los nuevos autores fantasticos recurran fundamentalmente a la ironia y a la parodia y no

a la pura comicidad, puesto que son dos recursos humoristicos cuyo objetivo es cuestionar el supuesto orden

de las convenciones en que se funda la realidad [...] la combinacién de lo fantastico con la ironia y/o la

parodia potencia el efecto distorsionador del relato, sin que, por ello, los fendémenos narrados pierdan su
condicion de imposibles, puesto que tales recursos nunca se imponen al objetivo central de lo fantéstico:
transgredir las convicciones sobre lo real del lector, proyectadas en la ficcion del texto, y, con ello, provocar su

inquietud. (174).

Tanto para Roas como para otros tedricos sobre lo comico, como Henri Bergson y Alfred
Stern, cuando se da lo comico necesariamente debe existir una distancia afectiva con el objeto de
risa. Cuando nos referimos al humor en la literatura fantastica debemos entender el primero no
como una imposicion al segundo sino como un complemento narrativo, ya que de prevalecer lo
comico sobre el hecho fantéstico, el segundo dejaria de serlo. Ademas, entendiendo la literatura
fantastica como una narrativa que cuestiona lo real, los absolutos y las convenciones discursivas

sobre la cotidianeidad, es interesante que los principales recursos humoristicos sean la parodia y



la ironia, ya que estos, necesariamente referenciales e intertextuales, funcionan como imitaciones
y cuestionamientos de ideas y personajes inscritos desde la seriedad.

En el texto La irrupcion y el limite. Hacia una reflexion sobre la narrativa fantastica y la
naturaleza de la ficcion de Victor Bravo, el tedrico se refiere a la parodia como un recurso de la
narrativa fantastica de la siguiente manera:

[...] un discurso que problematiza lo real en el acto mismo de la problematizacion festiva de su propia
textura: el discurso parddico, esa nueva forma de “realismo” que es, a la vez, una negacion de lo real. [...] la
expresion de lo fantastico en el discurso parddico no es, en rigor, una finalidad estética; es, la mayoria de los
casos, uno de los medios a través de los cuales la parodia niega y afirma lo real, en una dialéctica que cristaliza
en la “red de correspondencias” alegoérica.

Un sentido se desprende, no obstante de esta persistencia de lo fantastico: su puesta en escena es uno
de los mecanismos textuales a través de los cuales la narrativa produce la reflexion sobre si misma y sobre

el mundo. (58-62).

Vemos, de igual manera que el recurso humoristico se entiende como complemento dentro
de la narrativa fantastica, y este medio, permite tomar como referente parodiado o ironizado la
realidad, la cual dependiendo del texto puede caracterizarse de diversas formas. El elemento
humoristico, no es por tanto, acritico. Su presencia en la literatura fantastica permite aunque no
necesariamente una burla, si una reflexion sobre el referente parodiado. La risa desde la parodia o
la ironia permiten cuestionar al mismo tiempo lo parodiado o ironizado, subvertir los 6rdenes en
que dichos referentes se encuentran.

Ahora, la risa no es un elemento descontextualizado, funciona dentro de la sociedad y
dentro de las practicas culturales como respuesta a diversas necesidades. Encuentra en su
condicion cotidiana un vinculo transgresor de acuerdo con la época en la que se encuentre; esto
no quiere decir que exista un Unico tipo de risa de acuerdo a etapas histdricas pero por lo menos,
segiin Alejandro Romero en “La produccion especializada del discurso humoristico en un entorno

cultural posmoderno” si se puede lograr distinguir algunos aspectos de la risa relacionados con el



pensamiento historico. El investigador toma como referencia fundamental el texto de Gilles

Lipovetsky La era del vacio, el cual contiene entre sus ensayos uno de titulo La sociedad
humoristica. Al respecto Lipovetsky argumenta:

La ausencia de fe posmoderma, el neo-nihilismo que se va configurando no es ni atea ni mortifera, se ha

vuelto humoristica [...] Lo comico, lejos de ser la fiesta del pueblo o del espiritu, se ha convertido en un

imperativo social generalizado, en una atmoésfera cool, un entorno permanente que el individuo sufre hasta en

su cotidianeidad. (137).

La risa, seglin la anterior aseveracion se ha vuelto imperativa en la gran mayoria de esferas
sociales de la contemporaneidad. Con la caida de los grandes discursos, de la idea de Verdad
Absoluta, y por tanto con la pérdida de fe en el emblema modernista de la razén, aparece una
especie de vacio, que segun el autor, no apunta a lo tragico sino, por el contrario, se vale de lo
comico para establecer la risa como pardmetro de conducta. El humor dentro de Ia
posmodernidad es sinonimo de seduccion, de aceptacion. El discurso publicitario, televisivo,
cinematografico asi como el literario empieza a construirse tomando lo humoristico como
elemento de valor.

Para Romero este tipo de risa se incluye:

[...] donde desaparece la comicidad instrumental a favor de un humor hedonista e irresponsable que
tiene el placer por todo principio de utilidad [...] El humor para mas detalles, extravagante, hiperbdlico,
omnipresente que se convierte en valor de cambio [...] el humor postmoderno banaliza cuanto toca, lo
desustancializa, y en ultima instancia, si acaso consigue algun dominio sobre el mundo es ante todo para

ponerlo al servicio (ladico) de las personas. (86-87).

En este sentido la risa posmoderna podria caracterizarse como parte de un humor a-
1deoldgico, en el sentido de formarse partiendo de un desinterés reflexivo o anclado en diferentes
posturas de pensamiento. El paradigma, la ideologia en este sentido puede entenderse partiendo

del principio hedonista del que hablan los autores. El valor del discurso yace en su sentido ludico,



en el evento que produzca placer, disfrute. La risa posmoderna seria entonces una risa amoral,
apolitica sin implicaciones reflexivas sobre el medio, se trata de un humor continuamente
renovable que busca en su proceso de banalizacion del “hecho duro”, sustancializar el vacio que
implica la caida de aquellos grandes relatos. En este sentido, atn y reconociendo, las
implicaciones a- (asocial, a-ideologico, apolitico) la risa posmoderna en distintos contextos, el
literario por ejemplo, no deja de ser critica. La parodia y la ironia de las que se vale este humor
permiten reconocer el anclaje hacia una referencia (lo parodiado y lo ironizado) y en este sentido
acceder a una reflexion o cuestionamiento sobre esta referencia, lo cual no implica la presencia
de una nueva propuesta. Como una constante en el juego humoristico de estos valores de lo
comico, podemos apuntar la risibilidad ante cualquier discurso que apele a Verdades Absolutas.
Por esta razon, la parodia es un recurso valido en el humor posmoderno, pues imita y desvaloriza
lo que en un primer momento fue ejemplo de fe e importancia sin que esto ejerza una subversion
de papeles, es decir, sin que exista una intencion de convencer al desvalorizar al otro:

Esta nueva comicidad autorreflexiva es incesantemente consciente; en lugar del traspiés y la cascara de
platano, el humor postmoderno apuesta por presentar en su objeto protagénico una explosion de elementos
risibles, que si bien no son del todo voluntarios, si son voluntarios en su exposicion. El humor postmoderno,
provocado por la constatacion de la inefectividad de los arreos del pasado para dominar el mundo (religion y
razén) es en realidad una tltima herramienta, sino de dominio, de control. Una forma de mantener a raya el
abismo nihilista. (Romero 87).

Vemos entonces, que el caracter hedonista del humor posmoderno responde en gran medida a una
necesidad de disfrute, frente a las constataciones fatales en la pérdida de verdades incuestionables. E1 humor
posmoderno se basa en esta idea de que lo incuestionable realmente no lo es, la risa puede cuestionar practicas,
discursos, personajes, actitudes que antes pertenecian al territorio de lo verdadero. Asimismo, como afirma
Lipovetsky la risa esta siempre unida a la profanacion de los elementos sagrados, a la violacion de las reglas

oficiales. (Romero 138).



En sintesis, segin Romero, el humor posmoderno es omnipresente, hedonista, ausencia
superficial de angustia, habilidad social e igualitarismo, entre otras caracteristicas. En cuanto al
igualitarismo es importante tomar en cuenta lo dicho por Romero:

Si en todo humor existiese un componente de desigualdad, en el humor posmoderno, opina Lipovetsky,
dicho componente estd reducido al minimo: el humor nace del espectaculo de la diversidad, y aunque la propia
diversidad sea objeto de comedia [...] en ultima instancia hay, por necesidad, un respeto esencial a dicha

diversidad. (90).

Asi, aunque el principio hedonista apele a objetivos individualistas en el humor
posmoderno, el uso de esta risa se entiende desde la inclusion. No se trata de un humor de clases,
no es parte solamente de lo popular (como la risa carnavalesca de la Edad Media) ni pertenece
unicamente a sectores sociales altos. La risa posmoderna se desplaza desde los medios de
comunicacion, y se construye de formas diversas en la literatura y en el cine, asi como se
establece en la vida cotidiana por influencia sobre todo de las producciones audiovisuales. Es
diversa, ejerce un respeto hacia la diferencia, por ello no es propia de determinados sectores. No
es exclusiva ya que se encuentra al alcance de todos.

Finalmente, en este objetivo por definir lo tremendo en Historias tremendas (1999) de
Pedro Cabiya, podemos apuntar que las principales implicaciones en la identificacion del término
en este cuerpo de relatos estan vinculadas con el hecho fantastico, la situacion imposible,
contraria a los signos de la realidad, y al mismo tiempo /o tremendo esta ligado con el humor, con
la oralidad, con la autoconsciencia de leer/escribir ficcion y no encontrar gran diferencia en la
lectura con la cotidianeidad. Asi, lo tremendo, ademaés de ser terrible, digno de ser temido,; digno

de respeto y reverencia y muy grande y excesivo en su linea, ha de ser humoristico.



2. Desarrollo

2.1 Recursos estilisticos en la narracion de lo tremendo: paratextos, metaficcion y autoficcion

2.1.1. Titulo, intertextos y epigrafes

En cuanto al andlisis propiamente del texto de Cabiya, comenzaremos refiriéndonos a los
paratextos. Es interesante comprender el cuentario partiendo de la relacion que implica su titulo
completo: Historias tremendas que fabrica la liebre perspicaz para burlar a la voraz hiena, el
cual nos remite a varias ideas; en primer lugar, al empleo de la fabula, entendido como un género
narrativo presente desde la antigiiedad el cual generalmente se vale de la personificacion de
animales para, por medio de una historia formular una moraleja, un modelo de conducta. En
nuestro titulo tenemos dos personajes caracterizados por los adjetivos perspicaz y voraz, por un
lado la liebre y por otro la hiena. El primero un animal herbivoro, pequefio, el cual dentro de la
cadena alimenticia puede ser considerado como una presa; y el otro, la hiena, carnivoro, voraz
segun el titulo, que aparte ha sido construido simbdlicamente como un animal gue rie. El titulo en
si mismo se presenta como una fabula, que al ser un titulo, funciona como marca de una linea de
lectura, en este caso, donde un metanarrador, un fabulador antiguo es relatado continuamente por
sus propias historias.

El titulo nos remite a una especie de encuentro sin ningln tipo de antecedente narrado, que
describe de alguna forma a estas Historias tremendas dentro de un tiempo de narracion
perteneciente a un hecho de supervivencia: la liebre tratando de salvar su vida del depredador,
que posterga la caza a cambio de estas historias. Siguiendo esta linea de analisis, es posible
encontrar relacion en el cuentario de Cabiya con el intertexto de Las mil y una noches, ya que si
recordamos, la obra cldsica en su sentido global se refiere a las historias que Sherezade cuenta al

sultdn Schariar, quien después del engafio de su esposa decide asesinar a todas las mujeres del



reino. El texto anonimo se refiere a las mil y una noches que emplea Scheherezade para distraer
de alguna forma al sultan de su pretension, y salvar asi su vida mediante la palabra.

En este sentido, la relacion de Historias tremendas con Las mil y una noches se entiende en
la presencia de personajes que en condiciones disminuidas frente a un oponente utilizan la
palabra para salvarse, y en este empleo, su propia historia funciona como narracion global que
enmarca otras, dispuestas en un continuum del tiempo donde lo relatado, lo literario esta adscrito
a la primera historia, es decir, al hecho del encuentro que implica la supervivencia de uno de los
personajes.

Asi, tanto Scheherezade como la liebre perspicaz son personajes que utilizan el ingenio y la
narracion para distraer o burlar a sus amenazas. En este punto también es importante, tomar en
cuenta al personaje del titulo de Historias tremendas como un trickster, es decir, un embaucador,
cuyas caracteristicas son precisamente el uso de la inteligencia para salir sin problemas de
situaciones peligrosas donde sus adversarios son mas grandes y fuertes. Ejemplos de trickster en
la cultura y en la literatura se hallan en los personajes de Tio Conejo, Brother Rabbit, o Bugs
Bunny, los cuales ademés comparten el hecho de ser todos liebres. Es importante agregar, que
este tipo de personaje parte de la tradicion africana, y se populariza de manera oral en las
poblaciones americanas. No en vano Los cuentos de mi tia Panchita, Los cuentos viejos o Uncle
Remus son historias recopiladas a partir de la tradicion oral.

De este modo, tomando en consideracion estos intertextos, aunado al hecho de que la voraz
hiena es un animal gue rie, podemos iniciar entendiendo el titulo como un marcador de lectura en
el que un personaje utiliza la palabra para salvarse, y cuya palabra necesariamente debe ser
humoristica tomando en cuenta el receptor de sus historias. En estos términos Historias
tremendas es un texto que procura una salvacion mediante historias humoristicas. Aparte de ello,
el texto de Cabiya guarda relacion con Las mil y una noches en el sentido de presentar historias
enmarcadas, es decir, de establecer un vinculo narrativo entre varias historias distintas: asi, en
Historias Tremendas, el personaje Emma de Montcaris parece guardar relacion con la madre del

desafortunado de Historia de un hombre nacido bajo el influjo de una mala estrella ...; de la



misma forma Historia de otro didlogo inutil alude a otros dos textos dentro del cuentario, sin
olvidar que el epilogo de este libro funciona como secuencia narrativa de algunos de los cuentos.
Continuando con el andlisis de los paratextos es importante considerar los epigrafes:
Este rutilante adefesio metalico hara temblar a nuestros enemigos. Los hara recular de horror. Su futuro
no les compacera. Macabro serd su destino. El Baron Ashler

A los principes y reyes que solia visitar, les soltaba la palabra y me invitaban a cenar. Mary Poppins

Generalmente, la aparicion de epigrafes al inicio de un texto posee una referencia directa
con los contenidos del mismo, propiciando mediante el pensamiento de otra persona, usualmente
una personalidad consagrada, un acercamiento o centro de inspiraciéon que abre la puerta a la
lectura del libro. Cabe destacar que en Historias tremendas, las voces elegidas para los epigrafes
son personajes de ficcidn, provenientes del cine o de la television. Por un lado, el Barén Ashler,
villano de la serie animada Mazinger Z (1972), y por otro, Mary Poppins (1968) la nifiera magica
que aparece en la pelicula de Disney del mismo nombre. Las referencias responden a una
inspiracion venida de la cultura popular, de las propuestas audiovisuales ya consagradas en la
segunda mitad del siglo XX; se presenta como una distincion respecto a otras literaturas, pues la
voz consagrada del epigrafe es popular.

La primera referencia se entiende como una presentacion del texto, aludido como un objeto
de gran poder que representa una amenaza para los enemigos. Tomando en cuenta lo ya
encontrado en la critica sobre Historias tremendas, vale apuntar que las condiciones de
publicacion del texto de Cabiya representan algo asi como un peligro, ya que el texto se inscribe
como una nueva y desinteresada manera de escribir, contraria a la tradicion. Las caracteristicas
del texto se suponen amenazantes contra lectores enemigos de la propuesta cabiyeana.

La segunda parece expresar que el lenguaje funciona como herramienta clave para la
aceptacion de un individuo. Un texto literario permite la aceptacion del lector siempre y cuando
la palabra cumpla con las condiciones idoneas para generar el interés por el desenlace de una

historia. Este mismo paratexto establece relacion con la figura de la liebre perspicaz, quien se



puede decir es un animal habil en el uso de la palabra, el cual la utiliza para no solo postergar un
evento fatal, sino ademds para adentrarse en su receptor, para que este le permita dicha
postergacion.

Como veremos ahora, estos elementos paratextuales inscritos como recursos para reafirmar
y vincular los contenidos de un texto, aparecen en Historias tremendas, como marcadores de
lectura y al mismo tiempo como parodia de dichos recursos en el empleo de la escritura literaria,
ya que ambas referencias son presentadas como citas inspiradoras, han sido resemantizadas de su
contexto de enunciacion para cumplir otros objetivos en el cuentario, lo cual implica una
revalorizacion de lo canodnico pues dichas referencias populares adquieren significado y

relevancia lingliistica y literaria en el preambulo del texto.

2.1.2 Prélogo y epilogo

2.1.2.1 Historia de un prologo, o comienzan las aventuras

Gran parte del humor utilizado en el cuentario de Cabiya se vale del uso de la ironia, aquella que
“consiste en decir lo contrario de lo que se piensa, pero de tal forma que el lector u oyente pueda
reconocer a partir del contexto, la verdadera intencion del emisor” (Pozuelo Yvancos 193). El
empleo de la ironia permite un sentido humoristico al distinguir dos ideas opuestas, permitiendo
de alguna forma la negacion rotunda de una de ellas mediante su afirmacion ficcionalizada, es
decir, la enunciacion de un pensamiento (contrario a la opinion personal de quien lo enuncia) se
enmascara de afirmacion para comunicar todo lo contrario, su negacion.

Cuando nos referimos al prologo y al epilogo de Historias tremendas encontraremos la
ironia como recurso comun al momento en que el libro se refiere a si mismo, en ejemplos donde
la argumentacion es hiperbolizada.

Antes de entrar propiamente al andlisis de ambos paratextos, es preciso entender, el

concepto de prologo sobre todo, como un componente formal del que se vale el critico o el



mismo autor para justificar el texto a leer. El prologo funciona como invitacion y predmbulo a la
lectura, es una especie de presentacion del texto, en ¢l se inscriben opiniones y criticas
favorables, asi como otras informaciones relevantes para la comprension del mismo. Historia de
un prologo, o empiezan las aventuras funciona como una parodia a la forma de escribir un
prélogo, este es un anti-prologo en el sentido en que los argumentos utilizados por el autor son
contrarios a lo establecido en la formalidad discursiva que caracteriza un texto critico. Esto, sin
embargo, siendo irdnico, viene mas a significar una invitacion al lector para proseguir con la
lectura:

Errores de cualquier indole, inconsistencias y hasta dislates crasos, achacarémoselos a las
incompetencias del copista, o a la infinita estupidez de los lectores, lo cual viene a ser lo mismo [...] antes fue
confeccionar pasajes de amena lectura y peregrina, nueva y suave invencion, tan claros, transparentes y dociles
que podrian ser penetrados no digo ya por un nifio, sino incluso, con mayor desenvoltura y animo, por algun
animal doméstico, como es el asno o el pollo. Lo cual no deja de representar ciertas ventajas para los lectores

de esta época. (Cabiya 15-16).

Otro recurso utilizado es la figura retdrica captatio benevolentiae, la cual se emplea al inicio
del texto como justificacion de los errores del mismo; el autor, generalmente admite algunos
fallos o algunas decisiones dentro de las narraciones a conocer, de forma tal que estas admisiones
funcionen como llamado de atencion al lector, como invitacion. En el caso de Historia de un
prologo ..., el narrador evita achacarse los posibles fallos del texto, culpando al copista o al lector
de las confusiones o inexactitudes del mismo. El autor habla de su obra, presentdndola como un
texto comprensible, llegando a la hiperbolizacién risible, de ser entendido por animales. Lo
ironico en este punto, es que las historias tremendas no son ni claras, ni transparentes ni dociles,
comprendidas desde un sentido de la logica, pues estas son historias fantdsticas que no buscan
ninguna explicacion. En este sentido, la figura del lector también es humorizada al ser este objeto

de una aseveracion ironica: las historias que se leeran son comprensibles:

20



Este prélogo no sirve para nada, salvo para que su colocacion indique el empiece de un cuerpo narrativo
formado por una plétora de aventuras [...] Acaso también pueda aprovechar este pseudo-prélogo para plasmar
que escribir este libro me costd6 muchisimo esfuerzo, y no porque sus temas hayan sido rebuscados [...] sino

porque yo soy medio tarado. (Cabiya 17).

Dentro del ambito literario, se pueden definir como figuras canonizadas aquellas instancias
que han sido construidas a favor de una afirmacion intelectual. El intelecto como tal responde a
elementos que han sido aceptados dentro de la formalidad académica. El autor, el lector y el
critico literario, en este sentido, son figuras intelectualmente aceptadas, pues refieren cualidades
de inteligencia, cognicion, se inscriben como voces legitimas dentro del ambito. Anteriormente,
vimos como el lector fue comparado con animales y, en el fragmento siguiente notamos como el
autor se auto-insulta, en un sentido irénico. En parte como subversion de la idea canonizada del
autor y en parte como recurso para afirmar lo contrario partiendo de un argumento (ejemplo de
inteligencia) cuyo final permite una sorpresa coOmica: la auto-desestimacion, que, de no ser por su
tono irénico, desestabilizaria el interés por proseguir la lectura.”
Con respecto a la figura del lector especializado, existe un fragmento dentro del prologo que
reza:
Pero entonces un pariente mio ley6 la historia y la comentamos. Me hizo algunas preguntas y yo se las
respondi. El me regafio y me dijo que mi interpretacion del “cuento” no era profunda y que estaba cometiendo

el grave pecado de entender la trama literalmente. (Cabiya 19).

El prologo de Historias tremendas caracterizara los cuentos del libro desde su
distanciamiento con las explicaciones o discusiones literarias, filologicas. La lectura de las
historias, segtin lo que se plantea, no es posible de relacionarse o vincularse con representaciones

o simbolos fuera del texto (lo cual al mismo tiempo es irdnico, como veremos en el epilogo).

2 . .y . .

Dentro de esta caracterizacion del humor posmoderno, recordemos a Lipovetsky cuando mencionaba: el Ego, la
conciencia de uno mismo, es lo que se ha convertido en objeto de humor y ya no los vicios ajenos o las acciones
descabelladas (ver 145).
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Son, en buen sentido, historias per se, cuyo objetivo no es representar sino solamente relatar,
testimoniar. El aspecto ironico del anterior fragmento se encuentra en el grave pecado de
comprender un texto literalmente, sin ningun tipo de hermenéutica o labor interpretativa. No se
trata de aseverar que la lectura literal sea un grave pecado’ sino todo lo contrario; especifica, que
leer literalmente un texto estd bien, que la labor interpretativa puede ser una afiadidura o bien,
que no necesariamente significa algo relacionado con el texto leido.

Finalmente, Cabiya se referird indirectamente a representantes de la literatura
puertorriquefia. En el apartado sobre el estado de la cuestion de nuestro ensayo, se hablo de la
aseveracion de la escritora Mayra Montero sobre Cabiya, cuando aquella decia que el escritor era
una invencion de la critica. Cerca del final de este prélogo, el escritor mencionara: “[...] no han
faltado desafectos que propalen la especie de que yo, lejos de ser una persona de carne y hueso,
soy un ente fantastico engendrado por el wishful thinking de los criticos literarios locales”

(Cabiya 20).

2.1.2.2 Postuma advertencia al lector a modo de epilogo. lector activo, humoristico y parodiado

Otro de los elementos utilizados en la elaboracion del humor esta relacionado con la literatura
fantéastica. Muchas de las historias tremendas se entienden en su tremendismo al momento en que
estas cuestionan los limites de la realidad con la ficcion, valiéndose de la narracion de situaciones
cotidianas cuyo desenlace es un factor sorpresa que reelabora el hilo narrativo de los relatos, al
integrar aquellas situaciones cotidianas a un espacio de lo imposible. En este juego entra la
mayoria de los textos, e incluso el epilogo, que siguiendo un estilo de escritura académica, se
referira a algunos relatos de Historias tremendas como falsos, integrando a los mismos, hechos
que no niegan su realidad fantastica. El epilogo reafirma la condicion irreal, imposible y

ficcional de los cuentos y los integra a un sentido de verosimilitud, sostenido por afirmaciones

3 . . .. .

Lo cual remite necesariamente a un contexto religioso donde ciertos actos humanos, los pecados, como faltas
merecen seflalamientos, culpa, castigo. El escritor se permite construir en esta frase la idea de una institucion
religiosa que castiga el leer un texto literalmente.
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del escritor (Bruno Soreno) basadas en su propia experiencia o conocimiento anecdotico. Existe
en este juego de reafirmacion de lo ficcional un sentido ludico asociado a la parodizacion de un
lector estructurado, realista, que no espera en el epilogo esa reafirmacion de lo que pudo
considerar falso o ficticio, sino que espera una voz distanciada del entorno ficcional del
cuentario.

Dentro del proceso de lectura, el autor constantemente se inscribe como voz adicional a la
diégesis de algunos relatos, permitiéndose interrumpirlos, llamando la atencidn sobre el lector, lo
cual al tiempo de ironizar el tipo de lectura interpretativa permite al lector un papel activo,
haciendo de aquel un participe en la configuracion de las historias en las que constantemente esta
siendo aludido, y en esta consciencia de lo ficcional presentado como real, encuentra lo comico:

Atajo en este punto el regocijo que sobrecoge al lector mentecato, que, por demas, ha de estar

circulando como la infeccion en medio de la asamblea de cretinos que leen estas hojas [...] (Cabiya 44-45).

Esta historia es cierta y yo vi las cosas aqui narradas con mis propios o0jos. Veo al lector idiota y al
critico literario disertar juntos acerca de este texto mientras juegan a ser felices entre quesos y vinos. Los oigo

reflexionar y concluir: “se trata de una metafora”, y no puedo evitar desmayarme [...] (Cabiya 181).

Como vimos anteriormente el texto de Cabiya se autorefiere como un texto cuya lectura
debe ser literal. La labor interpretativa, la alegoria o la metafora no pueden ser consideradas al
referirnos a Historias tremendas pues la misma focalizacion narrativa de los cuentos, en muchos
casos responde a anécdotas vividas o a historias relatadas por los amigos o parientes del escritor.
Se trata de historias sin ninglin anclaje simbolico, son anécdotas que esperan comprenderse como
hechos verdaderos, dispuestas unicamente para su comprension literal.

Continuando con la figura del lector parodiado, regresaremos al epilogo y lo compararemos
con dos relatos de Historias Tremendas: Historia de una romeria, de las cantimploras secas y de

la colina demasiado empinada e Historia cursi del talco insecticida.
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Asi, en este juego de confundir la concepcion de Verdad o de Realidad del lector,
presentando hechos fantasticos como hechos reales, veremos, en primer lugar la relacion del
cuento Historia cursi del talco insecticida con el epilogo.

El relato se presenta como un documento epistolar dirigido a una “doctora corazén”. El
empleo del lenguaje, en este caso, imita parddicamente las emociones de un sujeto que tiene una
situacion dificil con su novia. Al principio, la descripcion de esta dificultad parece representar la
situacion de un ser humano normal, sin embargo, la nocidn sobre el emisor empieza a generar la
duda cuando este menciona lo siguiente:

[...] los arreglos en que incurrian para alejar de mi la soledad, siempre, dicho sea de paso, con un cierto

dejo de incomodidad y conturbacién (conste que no los culpo, pues reconozco que no es sencillo habituarse a

nuestro aspecto) (Cabiya 60).

Llegué a la casa y, como de costumbre, los nifios se pusieron a llorar aterrorizados. (Cabiya 61).
Era el atardecer y la calma del mar era absoluta. Yo me quité los zapatos y alivié las acaloradas pezufias

[...] (Cabiya 62).

La fisonomia del personaje resulta ser sorpresiva para el lector, pues el contenido de la carta
muestra emociones humanas (hiperbolizadas por el lenguaje) relatadas por un ser de otra especie.
Durante la narracion nos percatamos que el emisor de la carta mantiene una relaciéon amorosa con
otra de su naturaleza, y esta relacion se dificulta cuando aquel se percata que ella tiene pulgas®. El
personaje, sin llegar a ser definido dentro de una categoria, permite del lector la imaginacion y la
propia construccion fisica del mismo; el elemento humoristico se refuerza no solamente en el
lenguaje utilizado (excesivamente estilizado en la descripcion de las emociones) sino en el
contraste, al encontrar una actitud humana en un ser mitologico, fantastico o monstruoso. La

lectura, llegado el desenlace, permite entender el texto como ficcional, al presentar a este tipo de

* Otro aspecto comico puede hallarse en el contraste higiene/suciedad, pues el personaje es un ser, cuyo lenguaje
apela a la limpieza, a la pulcritud (sobre todo cuando se refiere a su novia) el cual tiene dificultades para lidiar con el
descuido de su amada.
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sujeto; sin embargo al leer en el prélogo la referencia al relato, encontraremos que esta
suposicion de “ficcion” se problematiza:

Empecemos con Historia cursi del talco insecticida, en donde el autor transcribe punto por punto la
carta que Oghjtq (un pariente suyo y buen amigo mio, natural del planeta Utqmm, en la constelacion del
Cangrejo), envié a una revista popular, a la caza de una soluciébn para sus problemas amorosos. La
irresponsable accion de Cabiya no solo divulga intimidades y vergiienzas atinentes a uno de su sangre [...]

sino que abiertamente copia unas paginas halladas al vuelo [...] (215).

Ademas del lector, lo parodiado en este caso es el concepto de realidad y las categorias
absolutas de la misma. Los limites del texto, en este sentido, no acaban en el punto final del
relato, sino que se reconfiguran con los datos del prélogo, permitiendo asi, el sentido de una
historia veridica, real, y no una historia fantéstica. Para ello, el escritor se vale de pruebas, como
el parentesco familiar del personaje y el escritor, o la identidad y procedencia del narrador de
Historia cursi ... facultando asi, otra significacion y otro modo de lectura del relato: el personaje
es un extraterrestre y convive con seres de cuya existencia tenemos prueba, es decir Pedro Cabiya
y Bruno Soreno. En esta referencia se reafirma la condicion ludica del cuentario, al permitirse
diversas lecturas y jugar con el lector en cuanto a lo comprendido del texto.

En Historia de una romeria, de las cantimploras secas y de la colina demasiado empinada,
se parodia al lector, cuando este asume la presencia de un monstruo en el cuento como ente
ficcional, sin ningun anclaje categoérico o definicién posible (igual que en el relato anterior). La
imposibilidad de definir a este ser mediante la siguiente descripcion: “Por tercera vez descuido el
camuflaje [...] amarillos espirales digestivos y las frondosas branquias que se asomaban
indiscretamente, obscenamente, por las ranuras dorsales” (Cabiya 39) permite imaginar cualquier
especie de monstruo, sin necesidad de dar nombre al mismo. El epilogo se refiere al animal de

esta forma:
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[...] vemos a este truhan contador de cuentos sudar la gota gorda en su intento por enigmatizar la
naturaleza de la bestia que devora a las monjas, como si las migajas descriptivas que sitia al inicio del relato

no fueran suficientes para que el lector mas cretino sepa de qué animal se trata [...] (217).

La imposibilidad de definicion contrasta con la facilidad aludida por el comentarista,
permitiendo un sentido humoristico en la lectura, al burlar al lector por su incapacidad de definir
a este ser, lo cual no necesariamente implica que exista una definicion (absoluta, categorica) del
animal, sino més bien, refuerza la idea de que la referencia es una instancia en segundo plano que
aporta considerablemente poco al texto en su lectura. No es necesario saber el tipo de monstruo
que devora a las monjas. La historia se sostiene como tal, sin abordajes simbodlicos o
descripciones que apunten a imitar /o real.

Finalmente, un aspecto determinante para la comprension del texto y su relacion contextual
en el ambito literario caribefo y latinoamericano yace en el siguiente fragmento:

La anemia de este libro reside en otros sitios, especificamente en éste: su absoluta carencia de interés,
solaz o utilidad de ningun tipo, ya sea pedagogica, recreativa o literaria. Tampoco hace falta estatuir que este
libro carece de los valores nacionales que hacen de nuestra literatura una expresion Unica, y que ponen el
nombre de nuestro pais en alto. Los cuentos de este libro estdn mal. Habra que decirlo en lenguaje llano y

accesible: las cosas que se cuentan en este libro sencillamente no importan. (212).

Las aseveraciones anteriores funcionan como parodia de un tipo de postura sobre el canon
literario, o sobre el qué escribir en Puerto Rico y en Latinoamérica. El texto se comprende como
una propuesta contra-realista (refiriéndonos al movimiento) que se autodefine como
desinteresada, a-moral, y a-nacionalista. En su estética, Historias tremendas se propone como un
texto desinteresado, irreal lo que permite en este fragmento la ironia sobre el discurso critico que

desvaloriza todas aquellas formas literarias que no se ajustan a los valores de la tradicion.
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2.1.3 Metaficcion y autoficcion: el caso de Historia de otro dialogo inutil

Las mil y una noches, deciamos, funciona como intertexto en Historias tremendas, al encontrar
relaciones en el uso de la metaficcion en ambos textos y al reconocer similitudes en los
personajes narradores, Scheherezade y la liebre perspicaz. El texto andénimo se vale de las
historias enmarcadas como uso metaficcional, al asociar dentro de una narracién unitaria otras
varias, dispuestas una dentro de otra. En Cabiya, los casos son menos obvios pero existen
relaciones entre algunos textos que vienen a reforzar el cardcter ficcional de las historias y la
problematizacion de los limites entre realidad y ficcion.

Aparte del recurso metaficcional, el texto antillano se vale de la autoficcion, precisamente
para complicar las nociones de verosimilitud, haciendo posible el hecho de reconocer los textos
como reales, testimoniales. En este apartado, nos referiremos en particular al relato Historia de
otro dialogo inutil, en el cual Pedro Cabiya es autor y personaje. Sin que este cuento llegue a ser
la secuela de Historia de un didlogo inutil, se permite reestructurar la idea de la ineficiencia del
lenguaje como intérprete de la realidad, y juega con la disyuntiva del lector de comprender un
relato como ficcidon o como realidad, parodiando el discurso de la razon en el personaje de
Boscan.’

Este relato funciona como autorreferencia, la descripcion de su historia responde a los
mecanismos de descripcion de esta historia. Se alude la posibilidad de iniciar un texto in media
res, siendo Historia de otro dialogo inutil un texto que inicia in media res:

[...] Si no sabes como abordar una historia cuyo argumento ya aprehendes, en lugar de debatir en
solitario el lugar donde has de reunir a los personajes, la estacion del afio [...] deja que el discurso se desplome
de golpe, sin aviso y desde la nada. Creo que a esto lo llaman los académicos “comenzar in media res”,

aunque puedo estar equivocado. (Cabiya 93).

> De forma similar en la que se parodian las nociones de realidad en el escepticismo légico del personaje de Historia
de un didlogo inutil en cuanto a la telepatia.
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El relato inicia con este comentario de Pedro Cabiya, quien se encuentra en un caf€,
discutiendo las posibilidades de escribir un relato (el relato que leemos). En la misma mesa
aparecen varios personajes, entre ellos Boscan quien refuta muchos de los argumentos de Cabiya.
La lectura permite comprender el texto como una situacion cotidiana en la que el escritor discute
con otros sujetos. Sin embargo, el recurso metaficcional (la autorreferencia) posibilita el
entendimiento del texto como ficcidon, debido a su auto-alusion de artefacto, al entender que el
tiempo de escritura corresponde al tiempo de lectura, es decir, que al tiempo en que se estdn
dando los acontecimientos el texto se estd escribiendo-leyendo, pues su antecedente (el plan, la
reflexion antes de escribir un relato) es precisamente el relato.

El nudo de esta historia radica en el didlogo inutil que mantiene Pedro Cabiya con varios
sujetos que comprenderemos luego como personajes de Cabiya. Si en un principio, la idea
apuntaba a una situacion cotidiana, dentro de la narracion, el autor (quien juega con sus propios
didlogos y con sus pensamientos) parece dirigir otro tipo de lectura al suponer que las acciones y
palabras de los sujetos implicados en la historia son producto de su labor creativa, donde todos
estos sujetos son personajes del cuento y donde lo que parecia una historia real, sobre alguna
reflexion filosofica, resulta en un relato fantastico, donde el autor manipula a sus personajes y
decide su futuro:

—No puedes vivir sin tus latines —dijo Boscan, luego sorbid su café¢, se quemé y me ensefid sus 0jos
como si yo hubiera sido el responsable (;ya lo sospechaba?). (Cabiya 94).

—Estas muy seguro, si- me diverti- pero, ;qué tal si eres un simple personaje literario que yo invento y
en el que inculco precisamente esa seguridad tan prolija? [...] —Por Dios, Pedro, no es necesario que te
humilles mas de la cuenta- imploré Boscan. Yo abandoné la idea, pues dije para mi, no habia por qué
complicar tanto las cosas en este punto metiendo un elefante africano en las estrecheces de nuestro recinto [...]

(Cabiya 113).

La discusion en la que participaban los personajes se basa en los comentarios de Pedro

Cabiya sobre la imposibilidad del lenguaje como alcance de la realidad, entendiendo el altimo
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como representacion y signo. Los argumentos de Cabiya apuntan a convencer a sus compaieros

de la imposibilidad de llegar a comprender las emociones o pensamientos de otros mediante el

lenguaje, pues dichas emociones son inalcanzables, solamente se obtiene una nocion sobre ellas.
Los argumentos de Cabiya apuntan a que:

El signo es la metafora de la realidad, necesaria [...] Hablamos por medio de metaforas. El lenguaje es

un sistema rigido de metaforas que substituyen al mundo [...] Todo lo que existe se reduce a la version

ficticia, manejable, que el hombre construye de la realidad (Cabiya 101).

Sin embargo, tomando en cuenta que el autor ha revelado su capacidad para influir en el
acontecer de los hechos y en las acciones de sus personajes, los anteriores argumentos funcionan
en parte como ironia, debido a la posibilidad de Cabiya de sobrepasar estos limites, y en parte,
también se presentan como un Ars Poética donde la referencialidad al contexto historico social, o
los objetivos del Realismo en cuanto a la representacion de la realidad son insuficientes
tratandose de posturas que utilizan el lenguaje.

La vacilacion entre realidad/ficcion en el texto, viene a problematizarse al final. Lo que en
un principio pudo ser la descripcion de acontecimientos cotidianos se transformé luego en una
historia que se cuenta a si misma, en un relato de ficcion. Sin embargo, luego de que el autor
permite la intoxicacion de sus personajes en el café, finaliza de esta forma:

Yo quise evitar lios y escapé antes que arribaran las autoridades. Alfonso Fraile me ocultd en su casa
varios dias, hasta que mermo6 la novedad del suceso. [...] A mi la policia no ha podido probarme nada. Digo

que soy objeto de una patrafia infamatoria. (Cabiya 114-115).

De esta forma, al comprender que la situacion narrada produjo consecuencias realistas,
verosimiles dentro de un contexto cotidiano, el relato se percibe como un todo realista y no
ficcional. La prueba de una investigacion policial de la que Cabiya puede dar cuenta, permite

comprender la historia como veraz, incluyendo los acontecimientos fantésticos. El texto propone
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la idea de la convivencia de lo imposible en el dmbito cotidiano, asegurando la nocién de una
realidad compleja, no definible desde la razon.

La metaficcion en este relato se utiliza para definir distintos niveles de situaciones. Un
primer nivel, podria ser comprendido en el acontecimiento de lectura, donde un lector esta siendo
testigo de un didlogo y de los pensamientos de un autor, quien asegura dentro del relato que esto
es imposible. Este nivel involucra directamente al lector cuando al final Cabiya parece modificar
el modo de narracion de un didlogo a un narrador testigo, es decir, el cambio obedece a la
presencia de un nuevo receptor, dada la muerte de los anteriores. El segundo nivel responde a la
situacion del dialogo en si, a la discusion y la participacion de varios sujetos dentro de un café, y
a las consecuencias que el evento final propicia. Un tercer nivel opera en la realidad psicologica
del autor, quien se permite propiciar la muerte de sus personajes e influye directamente en su
entorno.

Otro aspecto propio de la metaficcion que puede encontrarse en Historia de otro dialogo
inutil es su relacion directa con Historia que ilustra la manera o via por la cual Alfonso Fraile
esta presente en el mundo ..., Historia de un didlogo inutil e Historia comica de dos que se
enamoraron a primera vista ..., siendo la primera aludida por Cabiya en la conversacion, la
segunda un primer didlogo inutil cuya problematica sobre la realidad se repite en este relato, y la
ultima como idea de uno de los personajes dentro del didlogo. La conexion entre los relatos,

permite entender las historias como enmarcadas.

3. Conclusiones

. Historias tremendas (1999) representa un pequerio Caribe, al comprenderse como
propuesta alternativa en cuanto a contenidos, teorias y estéticas de la literatura caribefia. Su
presencia en el corpus literario, sugiere estudiar el texto tomandolo desde un sentido de
diversidad, entendiendo el panorama literario caribefio como un despliegue variado de

posibilidades de escritura.
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* El texto de Pedro Cabiya se vale del humor y de la literatura fantastica para alcanzar una
aproximacion a lo tremendo. Historias tremendas ironiza, entre otras cosas, el lenguaje
académico de la critica literaria, las posturas de la literatura tradicionalista, el concepto de
realidad, las aseveraciones logicas y el lector interpretativo.

* Al ser un texto que emerge desde historias cotidianas transmitidas por la oralidad,
Historias tremendas puede entenderse como parte de una identidad cultural caribefia cuyo centro
son las narraciones orales del dia a dia.

* El principal intertexto en el cuentario es la obra clasica Las mil y una noches, que al ser
comparada con el titulo completo del texto, sugiere similitudes en cuanto a la presencia de un
metanarrador que intenta salvar su vida relatando historias, y en cuanto al uso de la metaficcion.

* La estética utilizada en la construccion del prologo y del epilogo sugieren una parodia de
dichos “géneros” o “escritos” propios de la critica. Asimismo, ambos paratextos no se
desprenden del sentido ficcional que envuelve todo el cuentario, funcionan como complementos
narrativos fantasticos a la seleccion de relatos de la misma naturaleza.

* Lo tremendo ha de ser comprendido como el hecho imposible pero real, inscrito y
probado por sus narradores. Lo tremendo es la presencia de lo improbable en la cotidianeidad,

cuya convivencia sorpresiva permite lo comico.

Bibliografia

Benitez Rojo, Antonio. La isla que se repite. El Caribe y la perspectiva postmoderna. Barcelona:
Editorial Casiopea, 1998 (1989).

Bravo, Victor. La irrupcion y el limite. Hacia una reflexion sobre la literatura fantastica y la
naturaleza de la ficcion. México: UNAM, 1988.

Cabiya, Pedro. Historias tremendas. Nueva Y ork, Barcelona: Zemi Book, 2011.

31



Cancel Septlveda, Mario. “Escribir en Puerto Rico: Reflexion sobre la(s) literatura(s)
presente(s)”. Lugares Imaginarios: Literatura Puertorriqueria. Archivo de Critica y Creacion 25
de agosto 2009. <https://lugaresimaginarios.wordpress.com>.

Cancel Sepulveda, Mario. Sobre “Narradores 2000: Pedro Cabiya, La cabeza”. Lugares
Imaginarios. Literatura Puertorriqueria. Archivo de Critica y Creacion 17 de mayo 2013.
<https://lugaresimaginarios.wordpress.com>.

Lipovetsky, Gilles. La era del vacio. Barcelona: Editorial Anagrama, 2003.

Pozuelo Yvancos, José Maria. Teoria del lenguaje literario. Madrid: Ediciones Catedra, 2009.

Rodriguez, Néstor. “Impredecible oficio el de la maravilla: entrevista al escritor puertorriqueio
Pedro Cabiya”. Revista Iberoamericana LXXIV.222 (2008): 273-280.

Rodriguez, Néstor. “Espectros, alienigenas, clones: los sondeos poscoloniales de Pedro Cabiya”.
Revista Iberoamericana LXXV.229 (2009): 1243-1251.

Roas, David. Tras los limites de lo real: una definicion de lo fantdstico. Madrid: Paginas de
Espuma, 2011.

Romero Reche, Alejandro. “La produccion especializada del discurso humoristico en un entorno
cultural posmoderno”. Reis. Revista Espaniola de Investigaciones Sociologicas 109.05 (2005):
75-125.

Stern, Alfred. Filosofia de la risa y el llanto. Buenos Aires: Iman, 1950.

32



