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El lenguaje narrativo se caracteriza por la nocion de contar o transmitir hechos, ya sean veridicos,
inventados o una entremezcla de ambos, con el fin de que estos se asuman en las conciencias
receptoras y sean creidos (ver Gomez Redondo 126). Para ello, se plantea una ficcion mediada
por diversas estrategias que la hagan verosimil, las cuales se expresan mediante la estructura
organizadora de la informacion y la construccion del discurso narrativo. A menudo la utilizacion
de datos tomados de la realidad, difuminados dentro de una ficcidn, se utiliza como recurso
aportador de credibilidad, de la misma manera que el calco discursivo. En este, se copia modelos
estructurales de diferentes arquetipos narrativos no literarios -cartas, noticias de periodicos,
entrevistas, entre otros- con el propdsito de aumentar verosimilitud en el texto.
Por su parte, el escritor nicaragiiense Sergio Ramirez es reconocido por emplear los dos
procedimientos anteriores, con respecto a ello Werner Mackenbach afirma que
se ha caracterizado por relaciones altamente complejas entre realidad(es) extraliteraria(s) y
respresentacion(es) narrativa(s), asi como entre historia y ficcion, y por una reflexion metaficcional y

autorreferencial (149).

Es decir, Ramirez se destaca, entre otras cosas, por su habilidad de jugar con la ficcion y la

realidad en la produccién de sus textos. Su novela La fugitiva es ejemplo de ello, obra sobre la



que se plantea como tesis en el presente ensayo la existencia de un procedimiento de
ficcionalidad -tomando en cuenta este concepto bajo la definicion que de ella da Gomez Redondo
y que posteriormente se mencionara- mediante el calco discursivo biografico en la estructura de
su relato, esto como estrategia de construccion del personaje principal Amanda Solano. Como se
intentara demostrar, hay un notable paralelismo entre el personaje mencionado y la escritora
costarricense Yolanda Oreamuno, referente utilizado por Ramirez para desarrollar su novela.

Por esta razon, el texto se desenvuelve de forma muy parecida a como lo hacen las
biografias sobre Oreamuno en donde solo se compila informacion, e incluso Amanda Solano
concuerda en algunos datos con ella; en definitiva, la eleccion de la manera de fabricar el relato
es la clave de argumentacion de la postura propuesta. Pues al comparar la novela de Ramirez con
el texto biografico Yolanda Oreamuno de Rima de Vallbona, asi como algunas cartas que
aparecen dentro de esa obra y al analizar otras estrategias narrativas, se lograra demostrar el calco
discursivo basado en la biografia para crear un personaje que nunca aparece directamente en la
narracidn, sino que se cuenta su vida a través de otras voces testimoniales o entrevistadas dentro
del mundo interno de la novela.

En cuanto a la justificacion de la investigacion, cabe destacar el vacio que existe por parte
de la critica literaria sobre esta novela, lo cual podria explicarse por su, relativamente, reciente
publicacion. Por ello, es importante rescatarla y visibilizar al menos una propuesta que puede
llamar la atencion de quienes se interesan por los alcances literarios del juego entre ficcion y
realidad, el analizar un posible método de transformacion hacia el producto literario. Para llegar
ahi, en primer lugar se dara una aclaracion a rasgos generales sobre los conceptos pertinentes a la
tesis: ficcionalidad y biografia. Posteriormente, seran analizados los constituyentes del discurso
narrativo —relato y sus elementos de produccion: narrador, tiempo-espacio y personajes— sobre la
obra y se realizard una comparacion con textos biograficos basados en la figura de Yolanda

Oreamuno, para ubicar el calco discursivo.



Conceptos: ficcionalidad y biografia

En primera instancia, en cuanto a la nocion de ficcionalidad, se puede decir que “muestra como
una cierta realidad (la imagen del mundo que posee un autor en un momento determinado de su
existencia) se convierte en texto, en virtud de unos mecanismos de cambio y de integracion”
(Goémez Redondo 131). Es decir, el procedimiento de transicion y transformacion que realiza el
autor para pasar una serie de conocimientos a un texto de ficcion; en palabras del mismo Gomez
Redondo es la creacion de una nueva realidad, la cual se sustenta en una nueva estructura de
pensamiento, en lo que estd basado una nueva imagen de ficcion, medio por el que se incorpora al
lector. De esta manera, mediante la ficcionalidad se logra el punto de convergencia entre autor,
texto y receptor. Por lo que se puede decir que,los conocimientos de Sergio Ramirez sobre la
escritora costarricense pasaron por el filtro del autor, su capacidad de imaginacion y su eleccion
de estrategias para convertir esos conocimientos en material ficcional y hacerlo de manera
creible, todo esto hasta obtener como resultado La fugitiva.

En relacion con lo anterior, se da paso al concepto de biografia, ya que, como se propone en
la tesis de la investigacion, una de esas estrategias mencionadas es el calco discursivo de esta
forma narrativa. Segtin Joan J. Pujadas, las biografias:

[c]onstituyen un género histdrico-literario especifico en el que un investigador “reconstruye” una
trayectoria individual sobre la base de documentacion preferentemente escrita y con el auxilio eventual de
fuentes orales en el caso que se trate de la biografia de una persona contemporanea. Normalmente el género
biografico se orienta hacia personajes historicos relevantes y publicos por su aportacion en los campos de la

politica, la ciencia o el arte, entre otros. (136).

Como se aprecia en esta definicidon, se necesita un investigador que de paso a indagar sobre
alguna persona que ha dejado huella en la historia, coincidiendo con la situacioén argumental de la

novela de Ramirez.



La estructura narrativa: organizacion del relato como circunscripcion biografica

Dicho esto, es momento de comenzar a abordar los conceptos narrativos en funcion de la obra.
Primeramente en cuanto al relato, es decir, la estructura narrativa o disposicion de organizacioén y
forma de los elementos que se relacionan en el disefio de la ficcion (ver Gomez Redondo 146),
puede decirse que el autor elige contar la historia a través de cinco capitulos. Con respecto a esos
capitulos, el primero y el ultimo se refieren en especifico al mismo hecho del personaje Amanda
Solano: el entierro de sus restos al ser repatriados desde México. Aunque los dos capitulos
concuerdan en ese aspecto, difieren en que el primer capitulo titulado “La fiesta de los angeles”
ese suceso se toma como punto de partida para la historia, se habla de ello como referente de una
documentacion, pues se habla de manera impersonal e inmediatamente se rompe el efecto con el
uso de la primera persona, introduciendo asi a un personaje que se denominara para efectos de
este trabajo “narrador investigador”.

Este personaje, se ubica asi mismo en el cementerio de los hechos mencionados, pero
destaca que “ha pasado ya mas de medio siglo” (Ramirez 13). Después de esto emite que dara
comienzo a relatar como fue la vida de Amanda, por lo que se asume que utiliz6 esa manera de
comenzar utilizando el tono investigativo e incluso mencionando “la cronica publicada en la
tercera pagina del diario La Nacion” (13) sobre el entierro en Costa Rica, para enfatizar y guiar al
lector sobre su posicionamiento dentro del mundo ficcional como el bidgrafo de Amanda.
Mientras que en el ultimo capitulo “Un abigarrado conjunto de paraguas”, el entierro se esta
llevando a cabo, dicho en otras palabras, dentro del relato se reproduce en “tiempo real” lo que el
narrador investigador habia descrito.

Considérese ahora la afirmacion de Joan J. Pujadas (ver 136) sobre el género biografico, del
cual alude a que esta orientado hacia personajes importantes y publicos de la historia, quienes se
hayan destacado en la politica, el arte, la ciencia, el deporte, entre otras disciplinas. Estas
personas, segin menciona, son Optimas para la publicacion de sus trayectorias personales,
generalmente polémicas, con lo que se han creado mitos alrededor de sus figuras, por lo que un
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investigador se da a la tarea de consolidar esos mitos al servicio mediatico valiéndose de la
documentacion escrita y el auxilio de fuentes orales.

Ahora bien, tomando en cuenta lo anterior, el hecho destacado en el primer capitulo de La
fugitiva en el que incluso hay un periodista cubriendo el entierro de Amanda en Costa Rica,
revela que la mujer es una figura en cierto grado reconocida. Pero ademas, la repatriacion de su
cuerpo, sobre lo que se menciona que “llegd desde una tumba sin nombre, marcada con un
nimero, a otra tumba sin nombre, marcada con otro nimero” (Ramirez 18), implica un enigma
sobre el personaje, un mito que vale la pena investigar inmiscuyéndose en su vida tras la
documentacion biografica. Por esta razon, puede sostenerse que desde el inicio de la novela
existe una demarcacién que se circunscribe dentro de los pardmetros de la biografia como
eleccion discursiva del relato para desarrollar la historia.

Por su parte, los otros tres capitulos se utilizan para desarrollar el argumento de la obra: el
acercamiento a la vida de Amanda Solano. Para lograr esto, el relato se vale de tres voces que
cuentan lo que consideran como hechos mas relevantes de la vida de Amanda desde sus
diferentes perspectivas, estas voces reaccionan al ser entrevistadas por el narrador investigador,
continuando asi con la ilusion de biografia. Para comprobar esta declaracion, es importante
revisar las palabras del mismo Pujadas en cuanto a la historia oral, enuncia que “consiste en el
trabajo historico que, sin excluir los documentos escritos como base de evidencia, pone un
énfasis especial en el uso de testimonios orales o, como los historiadores orales lo denominan,
fuentes orales” (138).

En los tres capitulos se entrevista a tres mujeres, un simbolo clave de énfasis sobre esta
accion de entrevistar que relaciona al investigador con la persona que da su testimonio es la
grabadora. Tanto en el capitulo “Solo a la muerte se llega demasiado temprano”, como en “Las
islas de la agonia y los montes de la estupidez ajena” y en “Cudntas luces dejaste encendidas, yo
no s¢ como apagarlas” se menciona el objeto de grabacion al inicio del encuentro del biografa

con quienes le sirven de fuente de informacion oral.



Asimismo, otra caracteristica significativa que presenta el relato dentro de los tres capitulos
mencionados y que se sirve para contribuir con el calco discursivo biografico, es el uso de
referencias y supuestas citas sobre algunas cartas enviadas por Amanda Solano como respaldo de
documentacion escrita, estrategia que fortalece la verosimilitud de la novela. En efecto, es con
ese rasgo con el que se puede introducir una comparacion entre esta biografia ficcional relativa a
Amanda Solano y una hecha por Rima de Vallbona sobre Yolanda Oreamuno, de quien ya se
habia mencionado, funciond como referente para la creacion de La fugitiva. Precisamente, es este
uno de los multiples paralelismos que existen entre ambos textos, pero que indiscutiblemente
reafirman que la novela de Ramirez adopta, incluso, la insercion de fragmentos de cartas que se
documentan en el género biografico.

Lo expresado se comprueba con un ejemplo concreto que ilustra bastante bien este
enunciado, pues Vallbona cita unas lineas de una carta que Yolanda envié a Joaquin Garcia
Monge el 18 de agosto de 1949 para referirse al destino de escritora de Oreamuno, al igual que el
personaje de la novela de Sergio Ramirez, Marina Carmona, se refiere a una carta que Amanda
Solano envia al mismo Joaquin Garcia Monge, de quien dice fue el maestro de ambas. En las
lineas que comparten ambos textos se lee: “Yo estoy madura ya para producir la mejor obra de mi
generacion en Latinoamérica. No estoy embromando. Creo en eso como los antiguos creian en un
destino, creo en mi mision de belleza.” (Ramirez 210; Vallbona 4). Cabe aclarar que este es solo
un ejemplo de varios que se encuentran a lo largo de ambos textos; sin embargo, resulta

suficiente para demostrar lo planteado y poder continuar con la investigacion.

De narrador a biografo: focalizacion interna en el texto

Ahora bien, entre los elementos que derivan del disefio o estructuracién de la ficcion, estd el
narrador. Dentro del relato, “el narrador es el que cuenta y el que habla” (Gomez Redondo 171),
esta encargado de distribuir el argumento de la narracion, desde esta perspectiva y tomando en
cuenta el concepto de focalizacién o punto de vista de narracion propuesto por Gérard Genette y
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recopilado por Félix J. Rios, se entiende el tipo de narracion en La fugitiva de Sergio Ramirez
desde la focalizacion interna. Desde este tipo de foco el narrador se filtra en el relato mediante un
personaje, sea testigo o protagonista (ver Rios 411). En la novela se observa que el narrador es de
tipo testigo desde ‘el narrador investigador”, el cual describe los diferentes ambientes de los
lugares que visita, asi como lo hace con las personas que entrevista, apegandose a una tercera
persona para hacerlo, adquiriendo la impersonalidad de los textos de investigacion que tienen
como fin mostrar hechos desde una impresién “objetiva”. Aspecto que posee la obra biografica
Yolanda Oreamuno, de Rima de Vallbona y con lo que vuelve a destacar la constante inscripcion
de la novela en el calco discursivo biografico para la construccion del personaje de Amanda
Solano como se plantea en la tesis de este trabajo.

No obstante, hay que destacar que la primera persona impera en el texto, claramente, las tres
mujeres entrevistadas lo utilizan para referirse a sus anécdotas y memorias sobre Amanda a partir
de las experiencias que compartieron. A la vez esto deja en claro la connotacion testimonial que
tienen sus personajes, aunque también hacen uso de la tercera persona para obviamente referirse a
Amanda Solano, asi como a diferentes ambitos de su vida en los que ellas no estuvieron
presentes, asi como a otros hechos contextuales politicos y culturales que ayudan a enmarcar la
historia.

Para ejemplificar este enunciado, el personaje Gloria Tinoco, amiga intima de Amanda, es
el que resulta de mayor utilidad, puesto que es el que el relato elige para que narre con mas
detalle y proximidad una mayor cantidad de hechos de la vida personal de Amanda. De este
modo, en el siguiente pasaje sobre la etapa de mayor cercania entre ambas, o sea, la adolescencia
compartida durante sus estudios en el Colegio Superior de Seforitas, refleja ese cambio de
primera a tercera persona:

Amanda y yo nos desviabamos a veces del camino al colegio y nos metiamos a ver aquellas maravillas
porque el administrador del teatro, don Manolo Raventds, nos dejaba entrar. A mi me gustaba mucho una

pintura hecha por otro italiano, creo que Fontana, que se llama La alegoria al café y el banano, y que a



Amanda le daba risa porque decia que aquellas figuras de mujeres rubicundas cortadoras de café no tenian

nada de campesinas costarricenses [...] (Ramirez 38; negrillas mias, K.R.).

Como se nota en los pronombres y verbos sefialados, hay un cambio de la primera persona,
la cual remarca una vivencia compartida entre amigas que experimento la propia Gloria, a una
tercera persona, que seflala una impresion o pensamiento de Amanda respecto a esta
particularidad —la pintura de Fontana— que se narra a través del recuerdo de Gloria.

En cuanto al “narrador investigador”, hace uso de la primera persona presente para ubicar al
lector en cuanto a su proceder, donde se encuentra y la persona a la que entrevistara, esto ocurre
al inicio de cada capitulo (del capitulo 2 al 4 especificamente), asi como en algunas ocasiones
aparece una intervencion suya, también en primera persona, dentro del testimonio de la
entrevistada, lo cual refleja su opinidn sobre algiin gesto, comentario o accion que hacen hacia €l.
Con respecto a la segunda persona, puede decirse que su aparicidn es muy poca, su importancia
pertinente para esta investigacion destaca en la funcidn fatica que se observa entre entrevistador y
entrevistada, con mayor manifestacion en el capitulo “Cuantas luces dejaste encendidas, yo no sé
como apagarlas”, retomado varias veces por el personaje Manuela Torres. Lo que es concerniente
en el presente trabajo porque enfatiza en el sentido de testimonio, el cual estd siendo escuchado
por el investigador que esta presente en todo momento, se recalca frecuentemente que se trata de
una entrevista.

Por ejemplo, a la llegada del investigador Manuela le dirige unas palabras: “lambiscon vas a
salirme como todos los de tu tierra” (Ramirez 220). Posteriormente ya inmersa en la narracion de
hechos sobre Amanda dice: “Tu sabes que para entonces tanto Edith como Amanda eran muy
tiradas a la izquierda” (258); luego de eso, unas paginas adelante: “; TG que piensas? ;Qué hay
mujeres que gustandoles con locura los hombres nunca van a caer en la tentacion de vérselas en
la cama con otra mujer” (268); finalmente, ya introduciendo el hecho que distancié a Amanda de
su vida: “Y como ti andas chismeando, ya debes saber el episodio de las tijeras, asi que mejor te

cuento como ocurrid.” (299) . De esta manera, el lector no se ve atrapado del todo por los hechos



que se cuentan, como ocurriria si le quedara la sensacion de que los acontecimientos estuvieran
sucediendo simultdneamente. Como se aprecia, las técnicas narrativas estdn siempre
cuidadosamente planteadas en funcién de que el relato se presente y se perciba como una
biografia, como en el caso de Manuela, en el que incluso se piensa en el uso del tuteo, el cual

ayuda a remitir a su mexicanizacion.

Espacio y tiempo: evidencia del juego entre ficcion y realidad

Por otra parte, otro aspecto importante en cuanto a la configuracion del relato es la ubicacion
espacio-temporal. Sobre el tiempo, Gomez Redondo explica que el relato tiene la obligacion de
describir estructuralmente la ilusion cronoldgica, en base a relaciones temporales que sostienen el
argumento (ver 217). Mientras que el espacio funciona como marco espacial que se involucra con
la construccion del relato, mejor dicho, debe encajar segin sea necesario (ver 227). En La
fugitiva el orden cronologico de los sucesos es similar a la biografia Yolanda Oreamuno, pues se
parte de un punto temporal en el que han trascurrido ya varios afios de la muerte de sus
respectivas protagonistas, es cuando se da paso a la documentacion de sus vidas. Como ya se
menciono, la novela de Ramirez da comienzo desde el entierro de Amanda en Costa Rica, aunque
la intervencion del investigador deja claro que estd retomando los hechos desde un presente.
Cuando este narra su ubicacion en el Cementerio General de San José, se aprecia una écfrasis del
sitio, la cual logra remitir perfectamente a algunas fotografias de Andrea Vinocour en la
exhibicion virtual de “Galeria a cielo abierto: Cementerio General de San José”.

A su vez, el ultimo capitulo trata de la narracion en tiempo presente de lo descrito en una
noticia del diario La Nacion escrita por el periodista Romano Minguella en 1961, dia del sepelio
de Amanda en Costa Rica. Sobre esta noticia “el investigador narrador” habla en el primer
capitulo y menciona que en ella se muestra la Uinica fotografia existente sobre ese momento, la
cual ilustra “un abigarrado conjunto de paraguas, congregados alrededor de la fosa abierta”
(Ramirez 13). Es muy probable que, asi como a lo largo del relato se mostrd una insistencia por
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causar verosimilitud mediante diversas técnicas, tal como la aproximacion al personaje Amanda
Solano mediante el discurso estilistico de la biografia, el autor se preocupe de la misma manera
por dejar en claro que solamente se trata de una estrategia de ficcionalidad. Por tanto, deja marcas
en el relato que aclaran el hecho de que se estd leyendo un texto literario de ficcion, por lo cual
con un ultimo capitulo como este, se rompe la ilusion de veracidad creada a lo largo de toda la
novela. Con la misma intencion, se percibe la pequefia nota que deja el autor en la ultima pagina
“Esta novela es una obra de ficcion. Todos los personajes y situaciones han sido inventados y se
deben a la imaginacion del autor.”

Finalmente, en cuanto a los tres capitulos del medio, los conceptos de tiempo, espacio y
personajes estan estrechamente relacionados, razéon por la que seran analizados mediante las tres
voces antes mencionadas. Gloria Tinoco, Marina Carmona y Manuela Torres vuelven al pasado
mediante sus recuerdos, para describir y retratar lo que saben sobre la trayectoria de vida de
Amanda Solano, cada una lo proyecta desde diferentes angulos y experiencias. Primeramente,
Gloria se presenta como una mujer burguesa que encaja en comportamiento, valores y apariencia,
segin estereotipos, con esa condicion. El investigador la sitia en su casa en barrio Amon, se
describe al hogar y a la anfitriona como elegante y de buen gusto, la casa amueblada lujosamente
y la fina vestimenta de la entrevistada remiten a esto, de su cardcter menciona su educacion y
simpatia. Lo que se comprueba con el siguiente ejemplo:

Al fondo, al lado de un piano de cola que roba espacio en la estancia, aguarda mi anfitriona. Va vestida
con discreta distincion, con un traje de lino color marfil, y a medida que me acerco, sus ojos, en los que

resplandece una chispa de amable picardia, me escrutan con curiosidad. (Ramirez 21).

Gloria da bastantes referencias sobre lugares y acontecimientos histéricos de San José, el
escenario en el que vive aventuras con su querida amiga Amanda desde sus tiempos colegiales,
compaiiera de la que da referencias incluso genealdgicas al investigador, es ella la que aporta una
vision de Amanda desde el conocimiento intimo de una buena amiga a la que se le confia las
angustias de la vida personal, hasta en los temas mas delicados. Es lo que se da a entender antes
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de la partida de Amanda a su primera luna de miel: “Nos fuimos al bafio, ella puso llave, y le
digo: bueno, ;qué es lo que pasa, qué es la cosa? Es que Jorge me dijo en el carro cuando
veniamos de la iglesia que estd con gonorrea y no sé qué es eso.” (Ramirez 76).

Marina por su parte, también compafiera de colegio de Amanda, se ubica en su oficina en la
Biblioteca Nacional. Una mujer humanista segun se caracteriza con respecto a los datos que de
ella se dan, como sus estudios de postgrado en el extranjero y el uso de un lenguaje culto y
elevado; ella inclina su devocidn hacia la Amanda intelectual, por ello a su produccion literaria e
ideologia. El enfoque que Marina aporta sobre Amanda se basa mas en la documentacion escrita,
mediante citas a sus obras literarias y cartas en las que se apoya y respalda sobre el tema que esta
tocando. En relacion a eso, trastoca los acontecimientos de vida de Amanda de una manera mas
anacronica, pues el orden de hechos no le es necesario porque ubica su narracion a través de
temas, los cuales argumenta con textos. Marina exalta el genio de Amanda, al igual que Gloria,
muestra un profundo aprecio por su amiga, pero parece destacar la admiracion que le tiene a la
escritora. Véase lo que le dice al investigador sobre Amanda:

He leido todo lo que se puede leer sobre Amanda, buscando como explicarmela més alld del
conocimiento personal que tuve de ella, y he leido y estudiado con lupa, todo lo que escribi6. De esta tltima
manera he llegado a la conclusién, que ya antes compartia con usted por medio de algunos ejemplos, de que

muchas claves autobiograficas, y de identidad, se encuentran en sus propias ficciones. (Ramirez 179).

Por ultimo Manuela Torres, la cual se encuentra en el jardin de su casa en México para el
momento de la entrevista, si bien hablan las tres sobre un poco de su historia e informacion
personal antes de referirse a Amanda, Manuela destaca en que es la que mds se refiere a su
autobiografia y la que menos contacto tuvo con la protagonista. Su caracterizacion es la de una
persona algo tosca, que se encuentra a la defensiva, su lenguaje es osado e incluye un lenguaje
con modismos mexicanos, ademas de que muestra un resentimiendo ante Costa Rica, sefala que
nunca se le celebrd su éxito como cantante y se le rechazo por su homosexualidad. Cuenta el
primer acercamiento fugaz en Costa Rica que tuvieron Amanda y ella cuando aun eran muy
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jovenes y posteriormente, profundiza en la relacion de amistad que desarrollaron cuando Amanda
vivia en México al igual que ella. Por parte de Manuela, la percepcion de Amanda Solano que se
da es de idealizacion erética, pues habla desde las palabras de una mujer que estuvo enamorada
de la escritora, por lo que su vision se permea de la perspectiva amorosa. Esto se evidencia
cuando narra sus sentimientos que nunca se llegaron a consolidar, ni siquiera confes6 su amor:
“Llamalo amor platonico si quieres. Muchas pendejadas se escriben y se dicen sobre el amor

platonico. No hay lugar mas comun que ese.” (Ramirez 269).

Anotaciones finales

Para terminar en cuanto al andlisis, las tres convergen en la percepcion de ciertos temas sobre
Amanda, entre ellos la admiracidon que tenia hacia su idolo Marcel Proust, la aficién por los
hombres, lo que llaman su debilidad y perdicion; pero la que mas sobresale entre sus
coincidencias, es la constante referencia a la perfeccion de cualidades en Amanda, afirman que
todo lo realiza y le resulta excelente en relacion a las cotidianeidades y actividades. Gloria
Tinoco lo hace cuando menciona que pese a las dificultades econdmicas de su amiga ella lograba
invertir en las apariencias de manera impecable, afirma que se confeccionaba piezas de ropa
elegante, que era una artista de la cocina y en belleza no habia quien le ganara (ver Ramirez 49).
Marina Carmona retoma la idea al contar el sobrenombre de Amanda en el colegio, “la docta
simpatia”, término obtenido de Las mil y una noches para designar a una joven esclava nubia que
dominaba todas las ramas posibles del conocimiento, llama a Amanda “una suma de gracias”
(Ramirez 140). Manuela Torres resume lo dicho por las dos al caracterizarla de la siguiente
manera: “La Amanda que yo conoci, a la que yo deseé sin fortuna, no era la escritora. Era una
diosa, que es mucho mas que una escritora.” (Ramirez 289).

En conclusion, el presente ensayo se propuso validar la propuesta que sugeria el calco
discursivo del modelo biografico como estrategia de ficcionalidad en el relato de la novela La
fugitiva en funcion de la construccion del personaje protagonista Amanda Solano. Desde la

12



inclusion de un personaje que tiene como objetivo investigar la trayectoria de una figura de letras
enigmatica; la utilizacion de técnicas que remiten al desarrollo de esa investigacion, tales como el
calco discursivo de la carta y la noticia periodistica, escritos usados como argumentos para
documentar hechos; la insercion de la entrevista como fuente de informacidon oral; y hasta la
referencialidad sobre una personalidad —Yolanda Oreamuno— son argumentos validos para
demostrar la existencia de una intencion biografica en el universo ficcional de la novela, que
utiliza esas técnicas para organizarse como relato. Asimismo, con los datos analizados al final de
la obra, se evidencia la manera en que estos elementos narrativos relacionados, los cuales se
concretan mediante la narracion de los testimonios de los personajes, crean la imagen de la
protagonista por medio de los hechos que se recogen sobre su vida. De la misma manera que se

reconstruye un personaje ya fallecido en el género biografico.
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