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Introduccion

El poemario Cuerpo a tierra del nicaragiiense Jos¢ Mendoza fue publicado en el afio 1996 por
la Editorial Nueva Nicaragua. Su composicion parece haberse llevado a cabo entre los afios
1983 y 1988. José Mendoza fue un miembro del Ejército Popular Sandinista quien combatid
las fuerzas de contrarrevolucion. El corpus escogido para este trabajo consta de los poemas: “A
un poeta que no le gusta la poesia”, “Personal para don Jos¢ Coronel Urtecho”, “Personal a
Ernesto Cardenal” y “Arte poética / Yo intent¢ un poema”. Con tal corpus se intentara
problematizar dos ejes principales: el primero, la relacion existente entre la poética de José
Mendoza y la del movimiento de vanguardia nicaragiiense; el segundo, la concepcion de poesia
que aporta este escritor a la literatura de Nicaragua.

La relevancia de este ensayo proviene primeramente de la carencia, o quizds hasta
ausencia total, de trabajos criticos o resefias sobre este escritor; a excepcion de la nota
introductoria de este poemario, escrita por Ernesto Cardenal. Es pertinente notar que José
Mendoza es un revolucionario sandinista en su expresion maxima; pues vivid como
revolucionario, escribié como revolucionario y murié como tal. Un hecho que no puede dejar
de mencionarse por su curiosidad historica es que, de acuerdo con declaraciones de Gorriaran
Merlo, Mendoza fue quien disparo6 el segundo y definitivo bazucaso que acabo con el general
Anastasio Somoza Debayle en Asuncidn, Paraguay, septiembre de 1980 (ver Mendoza,

contraportada). Los aportes literarios de un personaje con tal consagracion a la causa



revolucionaria, que ademés son de gran calidad, como el lector de este ensayo tendra la
oportunidad de apreciar, no deberian de pasar desapercibidos en la regidon centroamericana,
como parece haber sucedido. Por otra parte, la relacion de este poeta con el movimiento de
vanguardia nicaragiliense es una pregunta inevitable para cualquier estudioso de la literatura de
ese pais. Si tales hechos no fueran suficientes, espero lograr convencer al lector sobre la gran
importancia literaria de Jos¢ Mendoza y su poemario, tanto por la belleza y utilidad de sus
versos como por la innegable genialidad de este poeta revolucionario.

Debido a la complejidad del movimiento de vanguardia nicaragiiense, se hara una
pequefia digresion sobre este. De acuerdo con Alessandra Chiriboga (ver 66-67), el movimiento
de vanguardia nicaragiiense se inaugura el 17 de abril de 1931, fecha en la que el periddico E/
diario nicaragiiense, organo oficial del Partido Conservador public6 el manifiesto “Ligera
exposicion y proclama de la anti-academia nicaragiiense”. Sin embargo, esta autora sefiala que
algunos criticos consideran que la publicacion del poema “Oda a Rubén Dario” de José
Coronel Urtecho en 1927 es la que marca el nacimiento de la estética vanguardista
nicaragiiense.

Siguiendo a Chiriboga, este movimiento recibié una confesada influencia literaria de los
poetes maudits franceses, asi como de escritores del modernism inglés y norteamericano.
Recoge la influencia de factores historicos como el colapso de la bolsa de Nueva York en 1929,
la crisis de la razdon exacerbada por la Primera Guerra Mundial, las revoluciones rusa y
mexicana y el movimiento continental de reforma estudiantil. En el ambito nacional, se
inscribe en el contexto de las guerras civiles entre los Partidos Conservador (Granada) y
Liberal (Leo6n), junto a la intervencion norteamericana, las cuales dejaron graves secuelas
econdmicas y politicas que originaron otra guerra civil entre 1926 y 1927, asi como el
movimiento de Sandino de 1927 a 1933. Chiriboga (ver 67) resalta el hecho que la obra de la
agrupacion granadina es una vertiente Unica frente a las diversas estéticas de vanguardia
latinoamericana, asociadas cominmente con una postura ideoldgica izquierdista.

Esta misma autora (ver 84) sostiene que la propuesta experimental granadina fue
descartada por los miembros del grupo a inicios de la década de 1940, con la adopcion de la

estética indigenista y catolica que caracterizd el Taller de San Lucas, cofradia presidida por



Carlos Cuadra Pasos y aconsejada por José Coronel Urtecho. Sin embargo, el movimiento de
vanguardia nicaragiiense no solo renové la expresion poética en Nicaragua, sino que también
ha descubierto al pais y ha participado activamente de su historia y su condicion (ver Bellini
91). Es por tanto un movimiento cuyas implicaciones en la cultura nicaragliense son imposibles

de ignorar.

Analisis de los textos

Tres de los poemas que se estudiaran tienen en comun ser de caracter narrativo, en la cual el
hablante lirico recurre a la verosimilitud mediante ciertas estrategias textuales que se analizaran
mas adelante.

Se iniciard con el andlisis del poema “Arte poética / Yo intenté¢ un poema”. En este el
hablante lirico, que bien puede estar haciendo alusion a Mendoza mismo, narra:

Confieso que no pude escribir el poema

que le habia prometido a los compaferos

y a Lester Ponce (con quien teniamos planes

de recitarlo frente a la casa de Leonel Rugama en Esteli)

(Mendoza 35).

Leonel Rugama, el personaje al cual el hablante lirico hace alusién, fue un poeta
nicaragiiense revolucionario quien fallecid el 15 de enero de 1970. Fue un guerrillero del
FSLN. Es justamente durante su internamiento en la montafia cuando inicia su produccion
literaria (ver Procuraduria General de la Republica, parr. 5). La idea de recitar ese poema frente
a la casa de Rugama pero luego arrepentirse porque tal poema no era suficientemente bueno,
puede interpretarse como un gesto de gran respeto y admiracion hacia este poeta quien, como
Mendoza, era también un guerrillero.

Por otra parte en el poema “Personal para don José Coronel Urtecho” se lee:

Usted ha contribuido a dignificar el oficio

su poesia se ha vuelto constante como la vida



que se renueva
sin lugar a engafos o a apologias inutiles

poesia, poesia de la poesia,

Para estos hombres, para nosotros, para usted mismo
que dentro de la revolucidén es victoria.

Pero [...]

(Mendoza 33).

Se aprecia ac4 una enumeraciéon de cumplidos hacia Coronel Urtecho. Siguen ademas un
orden creciente de intensidad. En efecto, inicia con el cumplido de haber contribuido en la
dignificacion del oficio de poeta, este es de caracter general, coloca a Coronel Urtecho como
un contribuyente, quiza entre varios. Luego se referira especificamente a la poesia Coronel
Urtecho, le da primeramente el atributo de renovarse tal como la vida. Es decir, no pasa de
moda, es vigente. Ademads, su poesia, segun Mendoza no contiene “apologias intutiles”. Es una
poesia util. ;Para quiénes?: “Para estos hombres, para nosotros, para usted mismo / que dentro
de la revolucion es victoria.” La tltima linea puede orientar al lector sobre la utilidad y los
destinatarios a los que Mendoza alude. La poesia para Mendoza posee destinatarios y un
proposito, el cual no se pretende dilucidar definitivamente en este trabajo, pero su relacion con
la revolucidn parece evidente. En este punto es propicio hacer una comparacion con la poética
de la vanguardia nicaragiiense, cuya ponencia acerca del punto que se esta analizando se puede
apreciar en “Ars Poética” del vanguardista Pablo Antonio Cuadra (ver Verani 192); en este
poema se se lee:

Volver es necesario

a la fuente del canto:

encontrar la poesia de las cosas corrientes,

cantar para cualquiera

con el tono ordinario

que se usa en el amor, [...]



El tema de esta poesia seran, de acuerdo con Cuadra, las cosas corrientes; el destinatario
es cualquiera y el modo de hacerlo es con un tono ordinario. Esta perspectiva de los
vanguardistas nicaragiienses sobre la vinculacion o més bien desvinculacion del artista con la
realidad, puede bien encontrar su raiz en que, como argumenta Delgado (ver 110), la
modernizacion del estado, vuelve posible a intelectuales como Coronel pensar en la historia
desde un angulo “primigenio”, o “alejado de la civilizaciéon”. Contrasta asi en cada punto con
la poética de Mendoza, para quien existe un motivo que lo impulsa a escribir cada poema, lo
que influira claramente en la tematica de este. Debe tenerse en cuenta que como afirma Ernesto
Cardenal en su nota introductoria, el poemario Cuerpo a Tierra “es sobre todo un libro de
poesia de combate. Pero también es un canto de amor a la tierra.” (Mendoza 10). El
destinatario de la poesia no es cualquiera pues Mendoza se refiere a hombres que participan en
la revolucion.

Regresando a la apologia hacia Coronel Urtecho, el sefialarlo como un individuo que es
victoria dentro de la revolucion, es problable que constituya el maximo cumplido que haria un
revolucionario a otro. En efecto, la revolucion es un simbolo de victoria para un
revolucionario, Coronel Urtecho es victoria dentro de esta. Asi culmina la primera unidad de
sentido en el poema.

A continuacioén, la segunda unidad de sentido del poema consta de una narracion de los
hechos que impulsan la composicion del poema:

Pero lo que yo le queria decir

la verdad es que todo esto se lo digo porque porque vi

su poema para el Comandante Carlos Fonseca

desplegado y pegado sobre un biombo

en una casita que esta antes de llegar a San Rafael del Norte

(Mendoza 33).

El inicio de la segunda unidad de sentido en el poema “Personal para don Jos¢ Coronel
Urtecho” estd claramente marcado por la conjuncion adversativa “pero”. Anuncia no solo un

fuerte viraje de tema, sino también que la apologia que acaba de hacer hacia Coronel Urtecho y



su poesia, no es inutil. Es en realidad un preambulo para llevar a cabo su intencion al escribir
este poema. Se trata de una “compensacion dirigida a la imagen positiva del destinatario”
basada a la apelacion al terreno comun (Casamiglia y Tusoén 166-167). Utiliza un
desactualizador como procedimiento sustitutivo “le queria decir” (Calsamiglia y Tusén 169-
170). Luego introduce la conjuncién disyuntiva “o” seguido por otra formula “la verdad es
que” seguido del presente indicativo, mas directo: “se lo digo™.

Mendoza aclara que la parte inicial se trataba de un predmbulo, pues debe decirle algo a
Urtecho. Explicara la causa que lo hace escribirle este poema. Se deriva de haber visto el
poema de Urtecho para el comandante Carlos Fonseca pegado en un biombo de una casa que se
ubica antes de San Rafael del Norte. Es quizds imposible precisar cual es el poema que narra
haber visto el yo lirico pegado en ese biombo, ya que existe un libro de Coronel Urtecho que
consta exclusivamente de versos dedicados a este personaje: Conversacion con Carlos. El
comandante Carlos Fonseca (1936-1976) fue una leyenda dentro del FSLN, cay6 combatiendo
contra la guardia somocista (ver Gonzalez Mendoza 99). El referente geografico, San Rafael
del Norte, parece ser significativo para el hablante lirico, pues reaparece en el ultimo poema
del libro, “Acta de Entrega”, donde se ubica como uno entre siete lugares donde habitan las
madres a las que el hablante lirico, quién en este caso aclara ser Jos¢ Mendoza, hereda sus
poemas (ver Mendoza 88).

El hablante lirico relata como inicialmente penséd que el poema estaba ahi por casualidad,
pero le pregunté al dueno de la casa, el cual le contesta que tiene pegado el poema porque lo
lee y le gusta. El intento de verosimilitud del acontecimiento se hace patente en la mencion de
un lugar geografico. Ademdas de la recreacion del lenguaje hablado mediante el uso de
expresiones como “me va diciendo”, caracteristicas de un registro informal y del lenguaje
hablado. A continuacion el poema culmina con tres preguntas en un tono muy distinto al de la
introduccion: “;Para qué critica literaria Don José? ;Qué mas quiere usted? ;Qué puede pedir
la poesia de este pais?” Esta es una fuerte critica de José Mendoza hacia Coronel Urtecho,
podriamos extrapolar que la hace también hacia el movimiento de vanguardia nicaragiiense: su
poesia ya llega al pueblo, le gusta, ;qué esta haciendo con critica literaria?, eso no tiene

ninguna utilidad, entendida acd utilidad en los términos a los que nos hemos referido



anteriormente. Se requiere un estudio aparte sobre la obra literaria y critica de Coronel Urtecho
para reconocer evidencias textuales que justifiquen la apostrofe que le dirige Mendoza sobre su
labor literaria, en particular su actuacion como critico.

Debe recordarse que de acuerdo con Hugo Verani el movimiento de vanguardia,
precisamente bajo el magisterio de Coronel Urtecho, funda una “Anti-Academia
Nicaragiiense” durante la década de 1920 e inicios de la década de 1930 (ver Verani 182). La
Anti-Academia que describe Verani consta no solo de manifestaciones culturales, tales como
recitales de poesia, sino de manifiestos, encuestas y polémicas. Mas adelante, los autores del
manifiesto justificaran el nombre Anti-Academia con el cardcter de “endiablada libertad
personal, de espiritu explorador y de acometividad juvenil” que distinguen el movimiento de
vanguardia.

Es muy diferente esta vision de anti-academia de los vanguardistas a la de Mendoza, el
cual aunque se refiere a esta con tal denominacion, arremete contra quienes hacen apologias
inservibles y critica literaria como justificacion de su quehacer.

Se hace evidente, desde luego, el acercamiento de la vision de Mendoza al de otros
grupos de vanguardia centroamericana, como la Generacion Comprometida en El Salvador,
hacia el final de los afios 60. En esta estética de vanguardia es posible observar, como en la
poesia de Mendoza, una rebelion contra el academicismo y el conformismo por parte de poetas
como Manlio Argueta (1936) y Roberto Armijo (1937) (ver Bellini 2). Este compromiso social
y politico, no deja de contrastar con la confusion ideoldgica de la Vanguardia Nicaragiiense,
que oscila entre el fascismo y el comunismo, como explica Bellini (ver 9).

Al respecto de la segunda pregunta, el aporte de Mendoza a la poesia nicaragiiense, puede
probarse que esta posee una sensibilidad practica. Por ejemplo, en “A un poeta que no le gusta
la poesia” se observa como para Mendoza la poesia como tal es superada por la accioén de
salvar vidas que efectia un médico. En este se lee: “no le gusta la poesia” (se refiere aca
claramente a la poesia escrita o recitada). Sin embargo “es poeta sin darse cuenta / y a diario
esta haciendo un bello poema (poesia en otro sentido, no poesia escrita) / curando las heridas

abiertas en los hombres” (Mendoza 32).



Tal perspectiva acerca la poesia (en el sentido tradicional del término, es decir la poesia
escrita) superada por la realidad, reaparece en “Arte Poética / Yo intent¢ un poema”. El
hablante lirico afirma que no pudo escribir el poema que habia prometido a sus compaiieros. La
razon que da es el no haber encontrado palabras para decir lo que queria decir, esto silencia al
poeta, segin afirma el hablante lirico. Contrapone luego su intento de poema sobre el horizonte
en Pancasan, con lo que vio: el horizonte en Pancasan. Desecha entonces sus versos por
considerar que “no se le parecian, / no tenian la fuerza necesaria para enfrentarse al mundo”.
La poesia, para Mendoza, como se lee en este fragmento, debe de ser fuerte para enfrentarse al
mundo, para representar la realidad. Puede interpretarse aqui la misma ponencia que en “A un
poeta que no le gusta la poesia”, es decir, que la realidad supera a la poesia, esta ltima es
valida en funcién de lo bien que logre representar y hacer frente a la realidad. Ademas, debe de
tenerse en cuenta que el poema que no se escribio, al que hace alusion el yo lirico en “Arte
Poética / Yo intenté un poema” debia ser dedicado a los compaiieros revolucionarios de
Mendoza. Ademas habria de ser recitado “frente a la casa de Leonel Rugama en Esteli”. Esto
muestra dos compromisos que se impone la poesia de Mendoza: con sus compafieros
revolucionarios y con la tradicion literaria nicaragiiense revolucionaria, representada aca por el
poeta Leonel Rugama.

Ahora bien, el poema “Personal para Ernesto Cardenal” inicia con un referente geografico
concreto: Jinotega, caracteristico por su clima fresco. Inicia con los versos: “Esta noche en
Jinotega / la brisa de la montafia cubre nuestros uniformes / y mochilas, pero a mi no me
molesta, [...]” (Mendoza 34). Una vez mas, la intencion del hablante lirico de resultar
verosimil utilizando una condicidn natural probablemente conocida por aquellos a los que va
destinado el poema. Afirma que no le molesta la brisa. Es posible presumir que esta
aseveracion no tiene que ver con un gusto particular del hablante lirico, sino con la segunda
parte del poema, en la que este narra:

estoy leyendo una carta de Toribio Toledo

donde me cuenta que van a editar su antologia

en el sistema Braille para que los ciegos

en Argentina puedan sentir sus poemas;



yo no sé si existia una edicion en Braille/

de poesia nicaragiiense, pero la noticia me gusto
p

y estuve pensando toda la noche en la poesia [...]

(Mendoza 34).

En efecto, la lectura de una carta con una noticia sobre la edicion de poesia nicaragiiense
para no videntes provoca pensamientos en el yo lirico que tienen el efecto en este de abstraerlo
de la realidad, el sufrimiento que implica pasar la noche en un lugar frio para alguien que no
esta habituado a ello. Se presenta una apreciacion opuesta a la del poema “Arte Poética / Yo
intenté un poema”, ya que en aquel la realidad supera la poesia escrita, las ideas; en este, es el
mundo de las ideas, el mundo escrito, el que parece ubicarse por encima de la realidad. El
poema continia con la imaginacion del hablante lirico acerca de la forma en que la poesia
escrita se vincula con el cuerpo de quien la lee, en este caso, las imagenes son facilitadas por el
hecho de ser un texto que se percibe mediante el tacto y se trasmite a otras partes del cuerpo:

[...] me la imaginé entrando en los hombres a través de las manos,

por la yema de los dedos,

subiendo y bajando entre venas y arterias

irrigdndonos todo el cuerpo —bombeada por el

corazon—, penetrando al hemisferio cerebeloso

[...]

como sangre en nuestros cuerpos.

(Mendoza 34).

Existe una apologia a un poema esta vez menos practico, escrito con letras que se
transmiten al cuerpo entendido como algo completamente tangible. Las palabras son apreciadas
como algo que tiene influencia una influencia sobre el cuerpo de una persona no vidente que lo
lee. La realidad aparece esta vez supeditada a la poesia escrita. Esto en el sentido de que el
mensaje de la carta es mas importante que el hecho de una sensacion fisica desagradable, luego

el poema entra por una parte del cuerpo y es bombeado por el corazdn, al igual que la sangre.



Conclusiones

Al respecto de la postura de Medoza acerca de los poetas nicaragiienses revolucionarios, como
Leonel Rugama, y otros que pertenecieron al movimiento de vanguardia, como Coronel
Urtecho y Pablo Antonio Cuadra, puede afirmarse que profesa admiracion a estos en tanto
revolucionarios o en tanto su poesia es vigente y util. Sin embargo, Mendoza se opone al
academicismo de estos, que se manifiesta en critica literaria que no tiene utilidad practica. Este
academicismo es entendido por Mendoza de forma distinta a los vanguardistas nicaragiienses,
para el primero tiene que ver con la labor académica corriente, la critica literaria por ejemplo;
mientras tanto la nocion de academicismo de los vanguardistas nicaragiienses es bastante mas
compleja.

Para Mendoza, la poesia debe de tener una utilidad practica, debe de ser comprometida
con determinados fines y destinatarios, estos al parecer son los relacionados con la revolucion.
Lo anterior se contrapone a la poética de Pablo Antonio Cuadra, para quien la poesia debe de
versar sobre cualquier tema, mejor que sea identitario de Nicaragua, y no necesita tener un
destinatario especifico. Es asi como la ponencia de Mendoza se acerca mas a la de La
Generacion Comprometida en El Salvador, que a la Vanguardia Nicaragiiense. Ya que si bien es
cierto, esta ultima no es ajena a fuertes connotaciones politicas, fuertemente opuestas entre si,
por demas; la Vanguardia Nicaragiiense no tuvo como su origen ni eje primordial la accion
politica, sino una ponencia estética de busqueda identitaria.

Uno de los ejes de la poética de José Mendoza que se aprecia en los poemas analizados es
la dualidad entre lo que se puede denominar poema escrito y poema real. Es decir, existen al
menos dos tipos de poesia para el yo lirico, una es la poesia escrita y otra la que se manifiesta
en acciones, como la accion de curar heridas o un paraje natural. El poema escrito puede o no
ser apto para enfrentar o representar la realidad, en caso negativo el poeta se siente obligado a
callar. Sin embargo, un poema escrito puede tornarse un poema real teniendo influencia sobre
la realidad de la persona que lo lee.

Por el uso de referentes geograficos, el manejo de un tiempo ciclico, “constante como la

vida que se renueva”, “porque lo lei ya y porque lo leo” (Mendoza 33), el lector atento



observara que la poesia de Mendoza estd estructurada mediante deixis de tipo espacial,
temporal y textual, lo cual es es un tema de estudio sin duda interesante que no se analizara en
este trabajo. Por otra parte, es probable que debido a la discontinuidad discursiva del
movimiento de vanguardia, sea necesario efectuar varios andlisis comparativos que contemplen

distintos periodos que atraviesa el movimiento de vanguardia nicaragiiense.
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