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Angel “Chuco” Quintero nacidé en un pueblo boricua que fue aplastado por la modernidad.
Literalmente. Pasaje Garcia, el nombre del lugar donde dejo el ombligo, ya no existe. Aquel
pueblo del distrito de Santurce, en San Juan de Puerto Rico, es hoy una autopista o, como dicen
los puertorriquefios, “un expreso”. De aquel lejano tiempo y del hogar primigenio a Angel solo le
quedaron dos cosas, los recuerdos y un inseparable apodo. ;Como nacid esa metonimia? Angel
tenia el mismo nombre que su papad, asi que de pequefio sus familiares comenzaron a decirle “el
chiquito”; mas tarde, el apodo se transformé en “el chuquito”; y, finalmente, cuando crecid, en
“Chuco”.

“La academia puede ser muy solemne y a mi me gusta romper con esa solemnidad”, dice
este socidlogo de la musica, a quien no le molesta y més bien le gusta que sus amigos y colegas
lo llamen “Chuco”.

De joven estudio ciencias politicas en la Universidad de Puerto Rico pero pronto se dio
cuenta que no era lo suyo. Entonces decidié dar un giro personal y a fines de la década de 1960
partio hacia Inglaterra donde no solo atestigué de primera mano el fenomeno de los Beatles, las
marchas estudiantiles y la gentrificacion de Londres sino que también hizo una maestria y un

doctorado en sociologia en la London School of Economics (LSE).



Fiel a su propia historia personal, “Chuco” Quintero ha estudiado por décadas no las

autopistas principales sino mas bien las callejuelas, los meandros y los trillos de la cultura
latinoamericana, especialmente los de la musica. Entre otros temas, ha pensado, investigado y
escrito sobre el cuerpo, las expresiones populares y las “musicas mulatas”, aquellas musicas que
son producto de la hibridez o, como el mismo dice, el “mulataje cultural”.

A finales de 2015 “Chuco” visitdé Costa Rica para hablar sobre estudios culturales y fue el
conferencista de cierre del Simposio Convergencias Transculturales en el Caribe que organizaron
varias unidades académicas encabezadas por la Catedra Wilhelm y Alexander von Humboldt en
Humanidades y Ciencias Sociales de la Universidad de Costa Rica. El siguiente es un resumen de

nuestra conversacion ...



Néfer Muiioz: En tus trabajos retomas la idea de “musicas mulatas”, que habia acufiado el
critico de literatura Pedro Henriquez Ureifia. ;Como podemos definir este concepto?

Angel Quintero: Primero tengo que aclarar, para quienes no estén familiarizados con este
término, que a estas musicas las llamamos asi por una razéon conceptual y no porque sean
interpretadas por mujeres mulatas (risas).

Es una forma de hablar de un tipo de musica donde convergen dos tradiciones, la europea y
la africana. Es decir, estamos hablando de una hibridez musical. Béla Bartok usaba algo parecido
en Europa del este. En nuestro caso, en América Latina, también podriamos usar la palabra
“mestizaje” y llamarlas “musicas mestizas”. Pero ese, el “mestizaje”, en mi opinién, es un
concepto muy neutro. Me explico: las palabras “mulato” y “mulata” tienen muchos significados
pero generalmente en nuestra region han evocado algo negativo. Por ejemplo, muchas veces
cuando se habla de “mujeres mulatas” se hace referencia a lo sexual y a la mujer como objeto,
como cosa. Por eso es que al teorizar sobre este tema yo prefiero usar la palabra “mulata” porque
me gusta reivindicar un vocablo que histéricamente ha tenido una connotacioén negativa.

N.M.: En tu teorizacion sobre las “misicas mulatas” una de las ideas mas importantes
es la lucha que se da en términos de poder ...

A.Q.: Si. Es muy importante decir que las tradiciones europeas y africanas no se mezclaron
asi como asi. Hay una historia de muchas desigualdades de poder, con luchas directas y oblicuas,
donde el elemento “afro” ha sido el subalterno. Todas las musicas “afro” de América son de
alguna forma mulata. Y aqui estoy pensando en el palenque, el merengue, la salsa y el calypso o
también la rumba en Cuba, la bomba en Puerto Rico, la boca en Guadalupe ... Todas estas
“musicas mulatas” vienen de una experiencia de desarraigo.

N.M.: ;Qué diferencias principales observas entre las musicas europeas y las “musicas
mulatas”?

A.Q.: En Centroamérica y el Caribe el baile y la produccion de sonido son elementos
inseparables. No es que los bailarines bailen una musica ya hecha, como en Europa. Aqui el

bailarin y la bailarina no responden a una musica sino que participan en un proceso de creacion:



la musica se escucha mientras se baila. Es decir, el cuerpo no solo reacciona como una maquina
sino que los bailarines tienen un dialogo con la musica. Y aqui hay que tomar en cuenta la
relacion entre el espacio y el tiempo. ;Por qué? Porque la musica es una manera de organizar el
tiempo. En términos sonoros la tradicion Occidental fue moviéndose hacia una concepcion en la
que hay una objetivacion del tiempo: se piensa que hay un tiempo lineal y objetivo. Todos los
metros, que son las unidades de tiempo, tienen como base unidades equivalentes. Por ejemplo, en
el valses 1, 2, 3, 1, 2, 3. Y en la musica Occidental todo se agrupa en la espina dorsal, que es
considerada como “el centro” y lo que esté fuera de ese centro es “el caos”.

N.M.: Y en las misicas mulatas no existe ese “centro”...

A.Q.: Exacto. Esta es la diferencia de como se ha pensado el tiempo en la tradicion
Occidental y como lo estamos pensando nosotros. Lo que pensamos es que las personas
efectivamente no experimentan el tiempo de manera objetiva. Por ejemplo, es comun escuchar
“1qué rapido que pasoé esa clase, estuvo buenisima!” o “jqué clase tan aburrida, parece que nunca
termina, se siente eterna!”. Asi que el tiempo se puede pensar y sentir de manera muy subjetiva.
LY qué pasa con las “musicas mulatas”? Cuando los europeos veian estos bailes africanos
nuestros pensaban que estaban viendo brincos y saltos porque no todo estaba organizado
alrededor de ese “centro” que era la espina dorsal. Pero lo que pasa es que en las “musicas
mulatas” hay un didlogo entre las distintas partes del cuerpo. A veces, por ejemplo, hay didlogos
entre un codo y una rodilla. Lo que pasa es que es una estética diferente. No estoy diciendo que
un tipo de musica es mejor que la otra. Simplemente son estéticas diferentes ... De manera que el
baile es una medida para representar en el espacio esa relacion entre el tiempo y la corporeidad.
Mi trabajo ha sido reconocer y visibilizar como el cuerpo en las “musicas mulatas” participa en la
elaboracion de cultura. El cuerpo en Latinoamérica hace cultura a través del baile.

N.M.: En tus textos hay un elemento muy importante: lo que describis como una
separacion que la modernidad ha impuesto entre la mente y el cuerpo ...

A.Q.: Si, eso es parte de lo que ha impuesto sobre diversas culturas locales la cultura

Occidental. En la tradicion “afro” no hay esa separacion. La dualidad, la separacion entre mente y



cuerpo, que antes habia sido entre alma y cuerpo, tiene varios siglos como idea en la cultura
Occidental y se consolida con los textos de Descartes. Por eso me parece tan importante el libro
El error de Descartes, que publico en 1994 el neurdlogo portugués Antonio Damasio. Es un error
tremendo tener esa separacion tan tajante entre la racionalidad y la emocion. Porque el cuerpo
habla y también piensa.

N.M.: ;Cuales son algunas de las razones que hacen que la musica sea un elemento
central en las culturas caribefias?

A.Q.: Para responder esto tenemos que remontarnos a como llego la tradicion “afro” a
América.

Durante la colonia, los colonizadores traian esclavos africanos con edades que oscilaban
entre los 14 y los 16 afios. Eran muchachos muy jovenes. Lo que los esclavistas tenian como
objetivo era que estos esclavos trabajaran muy fuerte hasta la extenuacion. De manera, que
muchos de estos jovenes esclavos trabajaban, después a los veintitantos afios morian vy,
seguidamente, eran reemplazados por otros muchachos entre 14 y 16 afios. Es decir, los esclavos
que se traian no eran reemplazados por sus hijos, por nuevas generaciones de esclavos que nacian
en América, sino por otros esclavos de la misma edad traidos de Africa, como si fueran objetos.
Estamos hablando de que este sistema durd por casi tres siglos. En términos de desarrollo
intelectual, ;qué tiene un muchacho entre los 14 y los 16 afios? Bueno, tenemos que decir que
todavia no tienen mucho desarrollo conceptual ni algo que si tienen los viejos, las ensefanzas.
Pero lo que si tienen es un lenguaje, un desarrollo sexual, recuerdos y la nocion del espacio y el
tiempo. Esta nocidn se va a manifestar a través de la musica y el baile.

N.M.: Entonces, estos jovenes esclavos se comunicaban musicalmente ...

A.Q.: Si. Aqui es importante recordar otro elemento histérico de la experiencia de la
esclavitud. Para minimizar las rebeliones, los esclavistas ponian a trabajar juntos a esclavos con
lenguajes distintos, por ejemplo, de Senegal y Angola. Por eso es que la musica se vuelve tan
importante como forma de comunicacién. Muy a pesar de esas diferencias de procedencia

geografica y lingiiistica hay dos elementos clave para que los esclavos se comuniquen. En primer



lugar, toques ritmicos que pueden identificar entre ellos —de ahi que el tambor se vuelva
importantisimo para comunicarse—, y el segundo elemento, la comunicacion corporal. Por cierto,
las primeras musicas de los esclavos en América tenian muy pocas palabras. Porque la palabra les
habia sido negada. Algunas tenian un coro que se repetia. En todo caso, las letras se desarrollaron
mas cuando estas musicas se fueron tornando mas “mulatas”.

N.M.: ;Cémo se origin6 una musica tan importante para la cultura caribefia como la
salsa?

A.Q.: La salsa es producto de las migraciones de jovenes del Caribe que se van a vivir a
Nueva York en la década de 1960. Esos jovenes migrantes querian diferenciarse de lo que
entonces era la musica para la juventud de aquel momento, el rock. O sea, estos migrantes no
querian tocar ni cantar rock. Pero también, y esto es muy importante, querian diferenciarse de lo
que hacian sus padres. Es decir, la salsa es una musica de migrantes que querian manifestar su
identidad. Uno de los antecedentes es la llamada musica “bugalt”. En todo caso, insisto en que la
salsa es una manifestacion de esos jovenes que migraban hacia Nueva York y traian esos ritmos
tropicales pero no querian sonar como la musica de sus padres. Es decir, es una expresion del
mundo neoyorquino y del mundo latinoamericano al mismo tiempo. En cuanto al término en si,
“la salsa”, hay mil anécdotas de como empezd a usarse y no hay acuerdo sobre el origen. Por
ejemplo, algunos estudiosos dicen que se usaba desde principios del siglo XX. Otros dicen que se
usaba como imagen al decir que “hay que ponerle salsa a la musica”. Algunos afirman que un
disc jockey venezolano fue el primero en usar el término, otros dicen que fueron cubanos, en fin,
no hay una historia unica. En todo caso, a mi esa metafora de “salsa” como mezcolanza me
encanta. En lo que si hay acuerdo es que la salsa es una fusion de muchos ritmos. De hecho es
dificil definirla como ritmo porque no existe como tal pero si como practica. Me explico: en otras
fusiones uno puede identificar las mezclas y el producto, por ejemplo, el bolero y el son dan
como resultado el “bolero-son”. Pero en la salsa es mas dificil porque es un término “sombrilla”
donde se mezclan muchos elementos de manera muy libre. Uno puede oir muchas cosas distintas

iy todas se llaman salsa!



N.M.: Podriamos ver entonces a la salsa como un ritmo fusion ...

A.Q.: Claro, te pongo un ejemplo. Después de escuchar unos 15 calypsos uno puede
cansarse porque esa es una musica muy parecida. Pero uno puede escuchar salsa toda la noche y
no se cansa porque cada cancion es muy diferente. Cada pieza es una fusion de diferentes ritmos.
Actualmente la fusion en la musica es algo normal pero no lo era en aquella época. Por eso es que
al comienzo los cubanos decian que la salsa era una musica de “neoyoricans” que no respetaban
los géneros, que era una musica cubana mal tocada. Pero después ese concepto cambid. Lo
interesante es que la salsa dejo de ser neoyorquina y se latinoamericanizd. Hoy en dia no
pertenece a un solo pais. De hecho, se difunde en el mundo no como una musica estadounidense
o de alglin pais en especifico sino como una musica latino-caribefia. Eso habla de la pérdida de
hegemonia de Estados Unidos a nivel cultural.

N.M.: ;Qué opinion te merece la musica reggaeton?

A.Q.: He tenido que defender el reggaeton y defendi a los reggaetoneros desde el principio.
Este es un tipo de musica muy interesante por la cual se atraviesan muchas identidades. Sus
comienzos se pueden datar entre los afios 2001 y 2002. Esos primeros jovenes reggaetoneros eran
muchachos que habian crecido escuchando musica salsa. Pero de nuevo, como en la época en que
nace la salsa, esta nueva generacion de musicos también quiere hacer un quiebre con respecto a
sus padres, una ruptura frente a lo que se habia hecho anteriormente. Ahora bien, veamos algunas
diferencias entre ambas generaciones. ;Cuales eran los sonidos con los cuales crecieron los
jovenes salseros? Eran principalmente sonidos humanos y de la naturaleza, sobre todo de los
paises que habian dejado atras para migrar a los Estados Unidos. ;Cuéles son los sonidos con los
cuales crecieron los jovenes reggaetoneros? Son sonidos urbanos: sirenas, camiones, aires
acondicionados, etc. Es decir, son sonidos mecanicos. Para personas formadas en otro tipo de
sensibilidad esos sonidos urbanos y mecanicos nos parecen feos. Pero ese es el punto de este tipo
de “musica mulata”. Para expresar su identidad estos jovenes usan elementos que los diferencien
de la generacion anterior. De hecho, Daddy Yankee, que es el primer reggaetonero que “la pega”

graba sonidos que son muy mecanicos. Otro punto importante es que estos muchachos, cuando



comienzan, eran muy jovencitos y, como estrategia, para ser vistos como adultos y no como
nifos recurren a la exacerbacion de su sexualidad. Ese elemento sexual esta muy presente al
punto que puede molestar. Pero ese era uno de los objetivos de estos primeros reggaetoneros. S¢
que han criticado algunas de sus letras pero es una musica que ha ido evolucionando y seguira
evolucionando. Y un ejemplo de ello es el grupo “Calle 13”. En todo caso, como en cualquier
género, hay buenos y malos exponentes.

N.M.: ;Como ves el campo de los estudios culturales en América Latina?

A.Q.: Hay que diferenciar que, como disciplina, los estudios culturales tienen dos
tradiciones. La primera es la tradicion britanica. Los britanicos se dedicaron a estudiar lo que
producia el mundo popular de la clase obrera. Por otro lado esta la tradicion estadounidense, que
en lugar de centrarse en lo que se produce, se enfoca en lo que se consume. En mi trabajo estoy
mas interesado por lo que se produce. Aunque claro, desde el consumo se han producido trabajos
importantisimos como los de Néstor Garcia Canclini y Jesis Martin Barbero, entre muchos otros.
En todo caso, y a pesar de que yo personalmente, me siento mas cercano al enfoque britanico, es
decir a lo que se produce, hay que resaltar que el mundo popular nuestro, el latinoamericano, es
muy distinto al mundo popular britdnico. Nuestro caso es mucho més complejo porque nuestra
clase obrera viene de una tradicion que estd marcada por la esclavitud. Aqui hay cuatro elementos
importantes a considerar: la colonialidad, lo racial, lo diaspdrico y las distintas concepciones del
cuerpo. Es decir, nuestras realidades son distintas y tenemos que continuar desarrollando nuestros

propios analisis latinoamericanistas.



