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Una de las primeras instrucciones que el Provincial de la Compaiia de Jests en el Paraguay
dio a los misioneros de la Orden, fue crear una capilla musical de cantores en las recién
fundadas reducciones de guaranies. El objetivo era solemnizar el culto durante las fiestas mas
relevantes de la Iglesia y a la vez capturar el interés de los nedfitos. Asi comenzo una
aventura que hasta el dia de hoy resulta fascinante, tomando en cuenta la excepcionalidad de
este proyecto que se llevd a cabo en el periodo en que América suftria los devastadores efectos
de la conquista y colonizacidn espafiola.

Las reducciones eran poblados en los que residia un promedio de 2000 a 4000 indigenas,
quienes vivian sometidos a un orden cotidiano cuidadosamente pautado por los misioneros de
la Compatfiia de Jesus. El régimen de semi-enclaustramiento tenia el propdsito de proteger a
los nativos de los peligros externos y facilitar su evangelizacion, pero dado el modo de vida
que llevaban y el sistema productivo que los misioneros implementaron, el proyecto apuntaba
mas bien hacia la occidentalizacion de las comunidades autdctonas.

Si bien es cierto que las reducciones constituyen un complejo modelo de desarrollo que
merece ser estudiado desde multiples puntos de vista, en esta ocasion me referiré
especificamente a la musica “importada” de Europa y la forma en que fue utilizada como
herramienta para remodelar a los sujetos indigenas. Para ello centraré el enfoque en tres

aspectos que me parecen de particular relevancia: el rol de la musica en la inculcacion de los



valores occidentales (sentido del orden, disciplina y sumision ante la autoridad), la influencia
de la musica europea en el modo de percibir el tiempo y el espacio, y por ultimo, la
redefinicion de las sensibilidades otras para orientarlas hacia la estética occidental y despertar
asi la devocion cristiana.

Investigar modos de hacer musica que practicamente se extinguieron con la expulsion de
los jesuitas (1768) resulta una tarea casi imposible, pero las referencias que se encuentran en
los textos de la Compaiia de Jests (Constituciones de la Compariia de Jesus, informes in situ
de los misioneros, cartas anuas de los Padres Provinciales) nos ofrecen pistas ilustrativas
respecto de la funcion que la Orden atribuia a la musica. Por otra parte, los sitios
arqueologicos, la imagineria religiosa y las miles de hojas de musica misional que aun hoy en
dia se conservan en el Archivo Musical de Chiquitos, Bolivia,' constituyen también una
importante fuente de consulta para la investigacion de la practica musical en el contexto de las
reducciones del Paraguay.

Lamentablemente no contamos con testimonios directos de los guaranies que nos aclaren
cudl fue su propia experiencia musical en las reducciones. No obstante, podemos lograr una
aproximacion a su cosmovision y al rol que le asignaban a la musica gracias al trabajo de
recopilacion de tradiciones e himnos ancestrales mbyd-guarani que hizo el antropdlogo Leon
Cadogan (Ayvu; Tradiciones). También me parecen relevantes las investigaciones
antropologicas de las comunidades guaranies que han sido realizadas en afios recientes; estos
trabajos contribuyen a definir continuidades y discontinuidades en las précticas tradicionales
de su cultura.

El principio del que voy a partir es que la vida en las reducciones posibilitd la
convivencia de misioneros jesuitas e indigenas de la etnia tupi-guarani, lo que significo el
encuentro (;enfrentamiento?) de modos diferentes de concebir la musica. A partir de ese
hecho intentaré establecer qué objetivos explicitos tenia la Orden al imponer musica de
factura europea y en qué medida esa misma musica se transformé en un espacio abierto a la

infiltracion de elementos de la cultura local.

! Respecto del material conservado en el Archivo Musical de Chiquitos prefiero mantener cierta cautela. Si bien
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“El vivir en sociedad es para todos ellos natural”

Los guaranies” provienen de la region amazonica. Migraron hacia el sur, expandiéndose hasta
la cuenca del rio de La Plata. Vivian de la caza, la recoleccion, la pesca y la siembra (ver
Snihur), pero sobre todo tenian como rasgo distintivo el llevar un modo de vida semi-némade.
Cada cierto tiempo migraban por los cambios en la fertilidad del suelo (ver Schallenberger) y
—sobre todo— por el anhelo de seguir al Karai (gran lider espiritual) en la busca de la tierra sin
mal, el lugar de pleno bienestar y superacion de la muerte (ver Cadogan, Ayvu, Tradiciones).
De esta manera, el sedentarismo permanente era para la cultura guarani algo completamente
ajeno a su modo de vida.

Lo anterior contrasta con la idea de civilidad de los europeos. Segiin leemos en los
Tratados de Bartolomé de las Casas, “todo hombre, tanto infiel como fiel es un animal
racional y social y, por consiguiente, la sociedad o el vivir en sociedad es para todos ellos
natural” (Las Casas 1247). Vivir en sociedad era comprendido como la residencia en nucleos
urbanos con una organizaciéon medianamente compleja. En el caso de los pueblos barbaros,
estos debian estar bajo el cuidado de una autoridad proba, una suerte de tutor que los
condujese “a la ejecucion de lo que tienen que realizar, como remediar sus defectos, corregir
sus costumbres para que sean virtuosos” (Las Casas 1259).

Los objetivos del gobernador del Rio de la Plata -Hernando Arias Saavedra- eran
bastante mas pragmaticos que eso; su preocupacion principal era tomar posesion efectiva de
los territorios fronterizos y contener a los traficantes de esclavos procedentes de Brasil, por
eso en 1608 encomendd al Provincial de la Compafiia de Jesis que enviara misioneros para
fundar poblados indigenas en la zona que se extendia entre los rios Parana, Paraguay y
Uruguay.” En 1609 se fundo San Ignacio Guazu, primera reduccién jesuitico-guarani. En
1767 ya habian llegado a ser treinta las reducciones, con una poblacién total que rondaba las

115 mil personas (ver Morner).

* Assis y Garlet (ver 37) indican que los tres grupos guarani més conocidos son los Kaiovd, los Nandevd
(también llamados Chiripa, Ava Katu Ete, Avd, Ava-Chiripa) y los Mbyd. Cabe sefialar que a pesar de la relativa
unidad lingiiistica y cultural, la cultura guarani nunca ha sido monolitica (ver Silva Noelli).

? El territorio corresponde a las zonas limitrofes de Argentina, Paraguay y Brasil.
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El proyecto no estuvo exento de dificultades. Ademas de los ataques de los traficantes de
esclavos y los brotes epidémicos, en el siglo XVII hubo varios levantamientos indigenas y en
el transcurso del siglo XVIII las huidas se incrementaron. Los habitantes de las reducciones
estaban hartos de la rigurosa rutina laboral y preferian regresar a los montes, algo que no
resulta sorprendente si se toma en cuenta que todo el sistema de produccioén reduccional se
sustentaba en el trabajo indigena.

Para efectos de este articulo me interesa subrayar que el orden cotidiano estaba
meticulosamente definido. Las horas laborales (ya sea en el campo o en los talleres) se
complementaban con horas de oracion (misa, rosario, visperas, etc.) y el estudio de la doctrina
cristiana. En esas actividades la musica estaba siempre presente: para llamar a misa, para ir al
trabajo, en la instruccion del catecismo, en los servicios de la tarde, procesiones, etc. También
habia musica cuando se nombraba a los miembros del cabildo indigena, cuando llegaba un

visitante importante o con motivo de la fundacidon de una nueva reduccion.

Iglesia de la reduccion San Miguel de las Misiones, Brasil (la fotografia es mia).



Musicas evangelizadoras

A pesar de que el Concilio de Trento prohibe que en misa haya “musicas lascivas”, al mismo
tiempo prescribe que los Oficios sean celebrados con himnos y canticos para elevar el espiritu
y fortalecer la fe (ver Fellerer). La incorporacion de instrumentos musicales en los servicios
religiosos demostrd ser un poderoso anzuelo para atraer a los feligreses a misa, por eso ya en
los primeros anos del siglo XVII aparecié impresa en Roma musica con partes instrumentales.
Inicialmente el 6rgano s6lo acompanaba a la voz mas grave como soporte armoénico, pero en la
década de 1630 tenia asignados pasajes independientes, o secciones en las que interactuaba
con otros instrumentos, como violines, laud o tiorba (ver Dixon).

El esplendor musical dotaba de mayor solemnidad al culto, por eso la Compaiiia de Jests
promovi6 el uso de la musica durante los servicios religiosos. Esa practica fue trasladada a las
colonias americanas. El segundo Concilio de Lima (1567) ratifico la importancia de las artes
en el proceso de evangelizacion, especialmente la musica. El misionero jesuita José de Acosta
(1540-1600) sostiene que la musica es fundamental como herramienta para la catequizacion de
los nifios. En su obra De procuranda indorum salute recomienda hacerlos “cantar a ratos, y a
ratos recitar el catecismo en dias y horas fijas” (Acosta 339). El primer Provincial del
Paraguay, Diego Torres Bollo, dio en 1609 instrucciones precisas de ensefiar musica a los
nifios indigenas:

Cuanto mas presto se pudiere, con suavidad y gusto de los indios, se recojan cada mafiana sus hijos
para aprender la doctrina ... leer y cantar. Y si el licenciado Melgarejo hallare como les hacer flautas para
que deprendan a tafier, se haga: procurando ensefar bien a alguno, que sea ya hombre, para que sea

maestro. (Citado en Furlong 78).

En las reducciones jesuitico-guaranies la instruccion musical fue de la mano con el
proceso de evangelizacion. El tipo de musica que se ensefiaba dependia en gran medida del
origen del misionero. Por ejemplo, los primeros en adentrarse en el territorio paraguayo

fueron de origen espanol e introdujeron a los guaranies en el estilo que se cultivaba en



Espafia. El misionero belga Jean Vaisseau (1583- 1623)* desarrollé el canto gregoriano, el
polifonico y también el policoral (ver Herczog 36), aunque se destaco sobre todo por su labor
didactica en la ejecucion de instrumentos.

El jesuita francés Louis Berger (1590-1639) también se enfocé en la formacion
instrumental de los indigenas, al parecer con bastante éxito. De ello nos da cuenta una carta
que en 1624 le escribid a Berger el Prepdsito General de la Orden:

Huélgome mucho, Carissimo H., que le vaya tan bien como me dize en la de 4 de Agosto de 1622,

y que esté tan bien ocupado en esa Reduccion, ensefiando a los Indios a pintar, y tocar instrumentos, para

ganarlos por estos medios, y disponerlos para que se hagan christianos, y a los que ya lo son, para que

sirven de veras a Nuestro Sefior. (Citado en Herczog 38).

Seglin se observa, existe un interés institucional en cultivar la musica por los efectos
persuasivos que —se suponia— ella tenia sobre los ne6fitos. Las innovaciones que introdujeron
los compositores europeos de la corriente conocida actualmente como barroco fueron
rapidamente incorporadas en la musica de las reducciones gracias al impulso dado por el
misionero tirolés Antonio Sepp (1655-1733). Este jesuita se habia impregnado del estilo
italiano de Cesti, Cavalli y Cima en el periodo en que form¢ parte del coro de nifios cantores
de la Corte Imperial de Viena. Posteriormente recibi6 clases de composicion con el director
de musica de la catedral de Augsburgo —Melchior Glettle— quien le ensefi¢ las nuevas técnicas
composicionales que estaban en boga: predominio de los polos tonales y un bajo continuo que
actuaba como soporte armonico. Sepp llegd a Buenos Aires en 1691 y desde ahi se traslado a
la mision de Yapeyu, donde se hizo cargo de la capilla musical. Yapeyu llego6 a transformarse
en un verdadero conservatorio de musica al que acudian indigenas de las reducciones mas
lejanas a aprender solfeo, lectura musical y técnica instrumental.

El compositor jesuita Doménico Zipoli (1688-1728) lleg6 de Italia a Buenos Aires en
1717 y permaneci6 hasta el fin de su vida en el Colegio de Cérdoba. Zipoli compuso una gran

cantidad de piezas musicales que circularon y fueron copiadas en las diferentes reducciones.

* Jean Vaisseau (o Juan Vaseo) llegd a América en 1617 y se instalé en la reduccién de Loreto. Previamente
habia sido musico en la capilla del Archiduque Alberto de Austria y de la Infanta Isabel, lo que demuestra que
logrd reconocimiento como musico en su tiempo.



Aparentemente supo adaptar sus obras a las condiciones (y carencias) locales. El suministro
de piezas de musica era una de las tareas que debian cumplir los misioneros que tenian algin
conocimiento en ese campo, puesto que las celebraciones importantes requerian un mayor
despliegue musical y no siempre contaban con los recursos necesarios para importar musica
de Europa. Suponemos que la ejecucion de las obras estaba a la altura de las expectativas,
segun reportan los testigos de la época.

En 1628 el Gobernador de Rio de la Plata escuché tocar a la capilla indigena de Yapeyt.
En una carta dirigida al rey sefiala que ellos eran “diestros en todo, como si en la corte de
V.M. lo hubiesen aprendido” (citado en Leonhardt 4). Esta idea de que la capilla musical
indigena sonaba como las capillas europeas se transformé en un topico bastante comin.” La
version local debia ser una réplica exacta del modelo metropolitano porque eso no sélo
constituia un reconocimiento a la calidad de los musicos indigenas, sino que ademas

proclamaba el éxito del proyecto misional.

Control del tiempo, orden y disciplina

Hasta el momento se ha visto que la Compafiia de Jesus propiciaba la utilizacion de la musica
con objetivos esencialmente evangelizadores. Pero existen ademads otros efectos de la practica
musical sobre los sujetos indigenas. Para comprenderlos es necesario aproximarse a la vision
de mundo que en aquel entonces prevalecia en Europa. Un principio fundamental era la
conviccidon de que cada ser humano ocupaba un lugar especifico dentro del orden social y ese
lugar debia ser aceptado por todos. El respeto a la jerarquia constituia el fundamento de la
armonia del cosmos; esto tuvo repercusiones en la productividad de los sujetos, en las formas
de control del trabajo y -por consiguiente- en el control de los cuerpos (ver Foucault).

Las reducciones jesuitico-guaranies no solo se cimentaron en ese modelo, sino que

ademads representan un ejemplo de concepcion racional del espacio, en el entendido que los

3 Véase por ejemplo los textos de Antonio Sepp (Trabalhos), José Cardiel y José Manuel Peramas. Francisco
Xarque matiza un poco esta percepcion, segiin escribe en 1687: “Of algunas de estas musicas y quedé admirado
de la puntualidad con que se ajustaban a todas las reglas del arte, en que juzgo que igualan a cualquiera de las
primeras Catedrales de Espafia, aunque no sean de tanta suavidad las gargantas.” (Citado en Leonard 5).
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sujetos eran distribuidos segun las funciones que debian cumplir. En el trazado urbano
primaba la linea recta, de manera de facilitar el desplazamiento de las personas y el acceso a
la iglesia. Ademas, permitia que el misionero visitara cada uno de los hogares indigenas (ver
Sepp, Trabalhos;, Cardiel) para administrar los sacramentos y también para ejercer
efectivamente su labor de vigilancia.® Las dimensiones de la iglesia y la gran plaza frente a
ella (donde se hacian las procesiones) marcaban la prioridad absoluta de la religion catodlica.
Cabe sefialar que hombres y mujeres ingresaban a la iglesia por puertas diferentes y se
sentaban separados. Los nifios también se sentaban juntos y eran controlados por sus alcaldes
durante la ceremonia. Todo acto religioso realizado en ese espacio obligaba a guardar estrictas
politicas del cuerpo: no tocarse, no hacer ruido, arrodillarse o levantarse en el momento
oportuno, mantener una actitud recatada, etc. En otras palabras, se guardaba un orden estricto

que también era reproducido por la musica.

Sitio arqueoldgico de la Santisima Trinidad del Parana, Paraguay. En primer plano se observan las casas de
los indigenas. Al fondo, la iglesia y frente a ella, la plaza (la fotografia es mia).

El misionero jesuita Pedro Lozano describe en 1755 la visita que en el afio 1613 el Padre
Provincial realiz6 a la reduccion de San Ignacio, destacando que “[...] dos escuadrones bien
ordenados de nifios y nifias entonaban en su idioma con sonora y dulcisima harmonia las

Alabanzas de la Virgen Soberana” (citado en Leonhadt 4). Es evidente que Lozano alude a un

6 . . ., . , . . ..
La principal preocupacion era que los indigenas regresaran a sus antiguos rituales religiosos.
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coro de nifos indigenas que ya ha sido instruido en la practica coral occidental: mantienen el
ritmo musical conforme al texto, cantan segun los pardmetros que establece la afinacion
europea, respiran y hacen pausas de manera concertada, todo ello bajo la direccion del
maestro de capilla (probablemente el misionero). Notese que escuadron es un concepto
militar ligado a la batalla (;contra el demonio?), sin embargo, el sentido bélico es matizado
con la expresion “dulcisima harmonia” que inmediatamente remite a la Virgen Maria.
A mediados del siglo XVIII el padre J. Pfotenhauer hizo otra descripcion de la practica
musical en las reducciones:
Ellos cantan en lengua guarani el Benedicto y el Laudate; los nifios entran primero al templo de Dios
y se sientan en perfecto orden a ambos lados. Junto a la orquesta cantan y tocan arias, motetes y Opera en

una manera perfecta. (Citado en Szaran; la traduccion es mia, D.S.).

Nuevamente encontramos el “perfecto orden” que la practica musical parece propiciar
en aras de crear una “armonia concertada”. Aqui no se admite la disonancia ni la transgresion.

La musica europea que sonaba en las reducciones tenia una estructuracion que en gran
medida era definida por el texto religioso. Del mismo modo en que la pieza musical se dividia
en secciones, el tiempo cotidiano era dividido en tractos. Para eso el sonido de la campana
cumplia un rol bésico porque marcaba el inicio y término de cada actividad (la misa, el
catecismo, el trabajo, el rosario, las comidas, etc.). Los residentes de las reducciones se
acostumbraron a percibir el tiempo de manera segmentada, aunque el ciclo anual contemplaba
un tiempo “especial” en el que se celebraban las grandes fiestas religiosas y se rompia la
rutina. La gran opulencia decorativa que se exhibia en aquellos eventos era acompafiada por la
capilla musical, que interpretaba obras grandiosas especialmente preparadas para la ocasion.

Ademéas del sentido de orden y control del tiempo, los misioneros instauraron practicas
disciplinarias estrictas, puesto que la ausencia al trabajo (o a la misa) era severamente
castigada. Sin embargo, al hablar de disciplina me refiero mas bien a una serie de
procedimientos normativos (ver Foucault) que determinan la productividad del sujeto, como
los tiempos de trabajo, el orden y la técnica estandarizada de ejecucion. La capilla musical era

instruida a través de ensayos repetitivos y rutinarios que se realizaban en espacios especificos,



con base en un trabajo progresivo y constante en el que habia que acatar patrones estrictos de
ejecucion. Las indicaciones las daba el sujeto de mayor rango, usualmente el maestro de
capilla o el misionero.

Antonio Sepp indica que la instruccién musical la comenzaba desde los rudimentos de la
musica, con el hexacordio ut, re, mi, fa, sol, la (ver Sepp, Relacion 126). El tltimo paso en el
aprendizaje era la lectura de partituras, es decir, lograr que los indigenas decodificaran los
signos que grafican el sonido:

En este aflo ya consegui hacer maestros en los respectivos instrumentos: seis trompetas de diversas
reducciones, tres buenos tiorbistas, cuatro organistas. A estos todavia no llegué a mostrarles una partitura

porque seria muy dificil para ellos. (Sepp, Relacion 126).

En los talleres misionales los indigenas también fabricaban instrumentos. Los
instrumentos musicales europeos eran caros y dificiles de importar, debido a eso los
misioneros optaron por instalar talleres donde fabricarlos. Entre los méas comunes estaban los
violines, bajones, flautas, oboes, trompetas, chirimias, arpas, tiorbas, cembalos y 6rganos. En
el inventario de los bienes de San Pedro que se realizdo en 1790 (22 afios después de la
expulsion de los jesuitas), se enumera “trece taladros de agujerear flautas, tres limas de hacer
bajones, ocho taladros de hacer chirimias, dos fierros grandes de amoldar madera para violines
y violones” (citado en Anton Priasco 6). Esto nos da una idea de como los artesanos indigenas
se apropiaron de las tecnologias de produccion occidentales, pero también nos alerta respecto
del riesgo de hacer comparaciones entre estos instrumentos y aquellos fabricados en Europa. A
pesar de que los testigos de la época afirman que los instrumentos musicales de las
reducciones sonaban como los europeos, la verdad es que dificilmente pueden haberse visto o
sonado igual porque los materiales de construccién eran otros, las técnicas de fabricacion
habian sido adaptadas a las condiciones locales y los artesanos indigenas no estaban
familiarizados con la emision del sonido que se hacia en Europa. De hecho, tenian una forma

otra de percibir y concebir el sonido.
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Sonidos transgresores y sonidos negociados

Segun relatan las cronicas, en 1628 se produjo una rebelion liderada por el cacique Nesu y el
“hechicero” Guaraibi. En esa oportunidad, exhortaron a los indigenas a abandonar las
reducciones y escuchar sélo el sonido de las maracas y las tacuaras (ver Lienhard 324).” En
1753, durante el levantamiento indigena contra el Tratado de Permuta,® hay informes que
senalan que los indigenas no paraban de gritar mientras hacian sonar sus cajas. Esto indica
que el sonido de los colonizadores jamés desplazd del todo a los sonidos locales, que se
manifestaban con mayor fuerza durante los episodios bélicos. Entonces eran transformados en
emblema de lucha. Independientemente de los afos transcurridos, el sonido seguia
conservando un componente que se resistia a ser reducido y eso explica por qué durante las
rebeliones indigenas se destruyera incluso las campanas, que eran el simbolo por excelencia
del control del tiempo cotidiano que ejercian los misioneros.

La importancia otorgada a los sonidos del entorno es constitutiva de la cultura guarani.
Muchos estimulos acusticos son significativos precisamente porque tienen un fuerte
componente religioso que se manifiesta a través del ritual. Es parte de la tradicion que los
actos ceremoniales guaranies se efectuen con cantos, danzas y el sonido de las tacuaras (ver
Pérez Bugallo).” El lider espiritual (pa’i, chaman) inhala tabaco y utiliza una maraca para
ponerse en contacto con las fuerzas sobrenaturales, de manera que la maraca —que nosotros
consideramos un instrumento musical— en la cultura guarani es un objeto sonoro con una
fuerte carga simbolica y por lo mismo, su uso es ritual. Los misioneros jesuitas aceptaron la
maraca en las reducciones, pero la resignificaron. Segun argumentaré a continuacion, la
maraca constituye un ejemplo de negociacion entre las practicas musicales guaranies y la

musica europea.

7 La tacuara es un instrumento confeccionado a partir de un trozo grande de bambu, de unos noventa centimetros
de altura. En los actos ceremoniales s6lo lo utilizan las mujeres, quienes lo golpean verticalmente contra el suelo
para marcar el pulso del canto (ver Ruiz).

¥ Mediante este tratado el rey de Espafia cedia a la Corona de Portugal las siete reducciones del Tapé (actual
Brasil) a cambio de Colonia del Sacramento (Uruguay). La decisidon provoco la guerra guaranitica entre los afios
1754 y 1756.

? La presencia del rabel y la guitarra en la celebracién de las ceremonias actuales demuestra que hubo procesos
de sincretismo.
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En el presbiterio de la iglesia del sitio arqueoldgico de la Santisima Trinidad del Parana
(Paraguay), se aprecia un friso que muestra un cortejo de angeles que venera a la Virgen. La
mayor parte de ellos ejecuta un instrumento musical (violin, arpa, 6rgano, bajon, trompeta,
etc.), pero lo que llama la atencion del espectador es la presencia de cuatro angeles que tienen
una maraca en la mano. En la siguiente imagen se observa a la Inmaculada en actitud de
oracion, acompafiada de dos angeles turiferarios. En el costado derecho se observa a uno de
los angeles que porta la maraca. Por la posicidon de sus pies, parece estar ejecutando una danza

ritual:

Friso de la iglesia del sitio arqueoldgico de la Santisima Trinidad del Parana (Paraguay)

Detalle (ambas fotografias son mias)
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Ya se dijo que la maraca es un instrumento autdctono asociado a los rituales que llevaba
a cabo el pa’l para ponerse en contacto con el mundo sobrenatural. Este proceso se
intensificaba mediante el uso del tabaco, que actuaba como elemento purificador y protector
de los malos espiritus (ver Pérez Bugallo). Me parece significativo que en este friso la maraca
(signo sonoro autdctono) aparezca junto al incienso (;reminiscencia del tabaco?), en manos de
un angel que danza. Si bien en el friso la maraca es despojada de su sentido magico/ritual para
equipararla con los demés instrumentos musicales, es posible que la escena haya evocado en
la poblacion indigena practicas antiguas que nada tenian que ver con el mensaje cristiano que
la Orden intentaba proyectar. Surge asi un espacio mixto en el que se superponen signos
culturales de procedencia diferente; esto provoco un desplazamiento que —a la larga— condujo
a la redefinicion de la experiencia religiosa.

Los sonidos autdctonos se infiltraron en las fiestas cristianas. Antonio Sepp (ver
Trabalhos) describe las danzas que se efectuaban en el vestibulo de la iglesia, destacando que
los bailarines llevaban cascabeles y sonajas en sus pies. El misionero sefiala que al
entrechocarlos se producian disonancias estridentes y “ridiculas”, agregando después (con
algo de sorna) que para los oidos indigenas parecia no haber “cosa mas gustosa en el mundo”
(Sepp, Trabalhos 230). Es interesante notar que el mismo Sepp fabricaba estos instrumentos y
ayudaba a los danzantes a ponérselos, probablemente sin comprender el significado
magico/ritual al que remitian. Se trataba de una forma de concesion ante las preferencias
musicales de los nativos.

José Cardiel (1747) indica que cuando los indigenas iban al campo a realizar sus labores
llevaban consigo la imagen de San Isidro labrador, cantaban y se acompanaban con
instrumentos autdctonos: “Tocan sus tamboriles y flautas: y al son de estos rudos
instrumentos van alegres a su labor que se les manda, con sus Alcaldes.” (Cardiel 123).
Cardiel desvaloriza los sonidos locales (“sus rudos instrumentos”), aunque los tolera porque
comprende el efecto positivo que tienen en el &nimo de los nedfitos. Probablemente lo que le
importaba era que ellos tuvieran una mejor disposicion para cumplir con las labores diarias.

Visto desde una perspectiva alternativa, la marcha al campo proporcionaba el espacio para
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mantener vivo el universo sonoro de la cultura ancestral, lo que constituia otra forma de
reafirmar la identidad (ver Melid).

Podria argumentarse que los “rudos instrumentos” se mantuvieron en un segundo plano
porque los indigenas los tocaban cuando se sentian menos vigilados, es decir, sus
instrumentos sonaban siempre de manera “no oficial”. La verdad es que no sabemos si en
algunas ocasiones fueron integrados a la capilla musical. Es posible conjeturar que si,
considerando que los jesuitas mantenian una posicion bastante flexible frente a los rasgos
culturales del otro que no constituian una amenaza para la Iglesia. El entorno obligaba a los
miembros de la Orden a adaptarse a las condiciones locales y eso se observa incluso cuando
habia que confeccionar instrumentos europeos. Por ejemplo, Antonio Sepp dice haber
ensefiado a tocar trompeta, flautas, guitarra, 6rgano (que considera indispensable para cantar
en la iglesia), “tiorba y citara hecha con el caparazon de una tortuga™® (Sepp, Trabalhos
167).

Podemos concluir entonces que en las reducciones la musica generd espacios de
intercambio cultural: los jesuitas imponian el uso de musicas eminentemente europeas, pero a
la vez permitian la incorporacion de variantes locales. Los guaranies se apropiaron del nuevo
lenguaje musical, pero lograban infiltrar sonidos que remitian a sus practicas tradicionales.
Este proceso de negociacion favorecid la transferencia cultural en ambos sentidos. Asi se dio

paso a nuevas formas de comprender y hacer la musica.

Sensibilidad y devocion

Otro aspecto que vale la pena examinar es el proposito explicito de la Compaiiia de Jesus de
hacer de los indigenas sujetos sensibles. Segin se deduce de las fuentes documentales, la
sensibilidad era considerada el paso previo para despertar la devocion cristiana y en esa
direccion habia que orientar la practica musical.

En 1729 Cayetano Cattani escuchd a la capilla musical de Yapeyu y describe su

impresion con las siguientes palabras:

10 : r
El cursivo es mio, D.S.
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[...] era un bellisimo espectaculo particularmente en las Misas cantadas cuando oficiaban todos con
aquel orden tan riguroso, sin equivocar una minima ceremonia: lo que ciertamente movia a la devocion

(citado en Nawrot 31).

Volvemos a encontrar el topico del orden, aunque en este caso hay ademas una relacion
causa-efecto: el orden de la musica es un espectaculo bello que “naturalmente” conduce a la
devocion. Es necesario recordar que en el contexto misional la musica estaba inserta en
ceremonias cargadas de estimulos sensoriales: el aroma de las velas y el incienso, el sonido de
las campanas, las imagenes religiosas y las decoraciones florales. Ademés de todo eso, la
misma ejecucion del rito tenia un componente estético que debe haber impactado fuertemente
a los participantes. La ceremonia en si misma era un gran espectdculo que potenciaba la
experiencia religiosa, de la cual la musica era un componente.

Para Antonio Sepp el mayor poder de persuasion radicaba en la musica, como (segln ¢l
mismo afirma) lo habian comprendido tempranamente los miembros de la Compaiia de
Jesus:

Tenian que congregarlos en el gremio de la santa Madre Iglesia, tenian que reunirlos en reducciones
y tenian que amansarlos poco a poco por medio de la musica [...] De piedras inmoviles y duras rocas que

eran, se volvian blandos y sensibles. (Sepp, Trabalhos 236).

La cita anterior constituye un manifiesto claro del poder de la musica como ente
cultivador de la sensibilidad y de la devocidon cristiana. Pero las palabras de Sepp ademas
ponen en evidencia los prejuicios de la mirada europea respecto de los pueblos originarios.
Ademas de insensibles, se los consideraba lentos de entendimiento y duros como roca. Por
eso la musica que hacian los guaranies no era considerada musica sino mas bien ruido, de
modo que la unica alternativa viable para despertar la devocion cristiana era instaurar un tipo
de musica conforme a la estética europea. Si el culto religioso se hacia con musica solemne,
mayores eran los resultados en términos de catequizacion. El supuesto aceptado por todos era
que la belleza de la musica (occidental) transformaria a los sujetos indigenas en blandos y

sensibles.
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Sin embargo, hay que enfatizar que la sensibilidad musical ya la tenian los guaranies,
solo que orientada en otra direccion. Los cantos y leyendas recopilados por Leon Cadogan
(ver Ayvu; Tradiciones) estan llenos de iméagenes en las que el sonido juega un papel
preponderante; eso revela una cultura profundamente receptiva frente a los estimulos
acusticos que vienen de la naturaleza. Por medio del sonido, ellos tomaban conciencia cabal
del entorno en el que estaban insertos; el sonido los hacia entrar en contacto con el mundo

sobrenatural y les ayudaba a fortalecer sus vinculos comunitarios.

El poder de la creacion musical

Si la musica contribuy6 a hacer de los indigenas sujetos obedientes, ordenados, disciplinados
y sensibles, habria que preguntarse si ademas logré hacer de ellos sujetos creativos. Hasta el
momento no hay claridad acerca de la existencia o no de compositores indigenas en las
reducciones del Paraguay.

José Cardiel afirma que los nativos eran completamente incapaces de crear algo nuevo,
pues solo se contentaban con reproducir el modelo que tenian frente a si porque “no alcanza
mas su entendimiento” (118). Al respecto, los padres Strobel (1723) y Oliver (1768) afirman
que los indigenas no necesitaban componer porque la musica que ejecutaban venia de Italia y
Alemania (ver Bollini; Wilde, “El ritual”’). No obstante, en 1637 el padre Ripario le escribi6 al
Provincial de Mildn que muchos guaranies sabian componer musica y podian rivalizar con los
compositores de Europa. La mayor sorpresa de este misionero fue constatar que el maestro de
capilla de la reduccion era un guarani, no un jesuita (ver Preiss 21). ;Como se entiende esta
diferencia de opiniones en los miembros de una misma Orden?

Algunos investigadores han sefalado que, si bien es cierto que los indigenas se
apropiaron del universo sonoro occidental, el espacio en el que se producian las negociaciones
entre ambas tradiciones musicales no era la composicion, sino la ejecucion o performance
(ver Illari, “El sonido”; Wilde, “Entre”). Visto asi, determinar si hubo o no compositores

indigenas es irrelevante. El hecho de que los guaranies incorporaran instrumentos autoctonos

16



(maracas, sonajas) en el ritual catélico indica la voluntad de autoafirmacion segun los codigos

culturales propios.

Consideraciones finales

Las reducciones jesuitico-guaranies permitieron que los espacios sonoros de la cultura
europea y la cultura guarani se superpusieran dando paso a un universo acustico hibrido. A
pesar de que la musica funcion6 como artefacto que educaba para inculcar valores afines a los
intereses de los colonizadores, lo cierto es que los guaranies estuvieron lejos de ser entes
pasivos meramente receptores; mas bien generaron un campo de lucha simbolica en el que se
desarrollaban procesos de adaptacion y resistencia, de manera que las diferencias eran
permanentemente negociadas. Los elementos sincréticos que persistieron dan cuenta de la
redefinicion de los significados otorgados a la musica: surgié una practica sonora diferente de
los modelos previos y eso ayudo a dar forma al sujeto americano. Tal vez ese sea el principal

legado de la musica misional.
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