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El estudio de Erick Blandon Guevara vincula la figura de Rubén Dario con el armazén discursivo
nacional y la construccion simbdlica que produjo su legado en Nicaragua. Su andlisis, escrito con
gusto y precision, expone como la recepcion de Dario por parte de los letrados vanguardistas
nicaragiienses junto a los gobiernos, gener6 una identidad cultural nacional a partir del poeta que
distorsiona, en muchos casos, la postura ambivalente del mismo. Con lucidez critica y prestando
mucha atencidén a detalles bibliograficos e historiograficos, Blandén ubica la manipulacion
discursiva de la figura de Dario en la ambigiiedad y en las contradicciones ideoldgicas que se
presentan en la vida y en la obra del poeta. Apuntando a momentos histdricos clave —y poco
atendidos— que cristalizan la complejidad de Dario, Blandon propone una relectura
imprescindible para considerar el dilema critico que (re)presenta la modernidad en su insercion
local y nacional.

Este estudio es pertinente para cualquier especialista interesado en las maniobras
ideoldgicas que se ejecutan en la cultura a partir de la literatura. Es una lectura de suma
relevancia para aquellos interesados en el trayecto de los proyectos hispanistas en relacion a los
discursos y a las practicas locales nacionales del mestizaje, como también para todo estudioso de
la cultura y de la historia centroamericana. Discursos transversales empieza con un breve y util

prefacio, donde el autor traza la continuidad entre éste y su estudio titulado Barroco descalzo



(2003), el cual expone la formacidén de la identidad nacional a través de la tradicion oral y
practicas teatrales de origen colonial. Retomando este cuestionamiento de coémo se constituyen
los discursos nacionalistas a partir de la cultura, en Discursos transversales el autor indaga en la
consagracion de Rubén Dario a través del planteamiento del movimiento vanguardista y en la
manipulacion que ejecuta este grupo para instituir(se) en una genealogia cultural. O como
acertadamente sefiala Leonel Delgado Aburto en el prélogo:
[...] el ensayo de Blandon podria ser leido como una politizacion estratégica de Dario, en el sentido de
reconstitucion de una figura intelectual que incluye y reafirma de manera decidida su ambigiiedad historica,

politica y estética (VIII).

El prologo de Discursos transversales logra diestramente sintetizar los planteamientos clave
de Blandon, ubicandolos en la bibliografia critica que se ha generado en torno a Rubén Dario.
Delgado Aburto postula la intervencion de Blandon en relacion dialéctica con Angel Rama,
Octavio, Paz, Ernesto Mejia Sanchez y otros autores que enfatizan la ldgica continental y
transnacional del proyecto modernista dariano. Delgado Aburto acierta cuando escribe que:

Erick Blandon ensaya precisamente sobre este engarce doblemente critico de ideologia y discurso
nacional, de provincianismo frente a modernidad, y de historia intelectual en una relacion disimil con la

historia nacional (VI).

De esta manera, el prologo contextualiza el aporte de Blandén en la juntura del cosmopolita
modernista y la deslocalizacion del proyecto intelectual de Dario ante el discurso nacional que
forja su obra. En este sentido, indica Delgado Aburto, “[...] Blandon ofrece ahora una cuidadosa
y clara lectura del mestizaje como ideologia reconciliadora de indole conservadora que inventa a
un Dario a la medida de sus deseos” (IX). Esos deseos van condicionados por un racionalismo
colonialista que borra “la barbarie” de las culturas amerindias y afrodescendientes, mientras
aclama el triunfo de la civilizacion hispanizada, instaurada por el proyecto modernista que
encabeza el poeta. De esta manera, la vanguardia nicaragiiense se alinea con la generacion del 98
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y con la falange hispanista que caracteriza la cultura intelectual y politica de la primera mitad del
siglo XX.

Discursos transversales se organiza en seis capitulos titulados: “Maquinas al asedio”,
“Silencios y olvidos”, “Espectador y naufrago”, “El cuerpo devorado”, “Poética del mestizaje” y
por ultimo “Salida del museo”. Cada una de estas secciones contrapone datos historiograficos y
biograficos de Dario con las gestiones culturales que suscitaron el desarrollo del discurso
nacionalista posterior. Si bien Blandon se enfoca en las maniobras que ejecutan los integrantes de
la vanguardia, también sefiala las estrategias del Estado al usar la imagen y la obra del embajador
cultural Dario. De esta manera, el estudio de Blandén no pierde de vista que estos intelectuales
son colaboradores y participes de la 16gica del Estado, como el mismo Dario.

El primer capitulo, “Maquinas al asedio”, expone la construccion simbodlica que ha llevado a
cabo el poder politico sobre la obra y figura de Rubén Dario. Aqui el autor apunta a la
racionalidad colonial constituyente en “los discursos que gener6d la recepcion de Dario en
Nicaragua, s6lo que desde una perspectiva antimoderna, la tradicion hispano-catélica” (13). El
poeta se convierte en un simbolo del orgullo nacional nicaragiliense precisamente a partir de las
desvergiienzas historicas nacionales. Por ejemplo, indica Blandon que Dario se consagra
nacionalmente a partir de 1910, afio en que precisamente se redefine el Estado nicaragiiense y se
somete al imperialismo estadounidense. El autor asocia este hecho al afio 1947, cuando Anastasio
Somoza establece la “Orden Rubén Dario” que condecora a figuras totalitarias como Strossner y
Trujillo, entre otros. “Las maquinas al asedio” que presenta Blandon son:

maquinas deseantes que después de un proceso de verdadero corte y confeccion en el retaceo, los ajustes
y los silenciamientos de gran parte de su produccion textual lo han hecho devenir monumento monolitico de

una inmutable identidad nacional (13).

Blandon comenta las imdgenes que muestran a Dario en su incomodo traje de embajador,
“objeto kitsch de la plastica y grafica nicaragiiense” (19). Aunque no menciona que se trata de un
traje prestado, bien indica que es ilustrativo de “indiferencias, manoseos y manipulaciones a que
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los poderes reales y simbdlicos expusieron, en vida, y después de su muerte, al letrado de mayor
relieve en la historia nicaragiiense” (20). Como en éste su primer capitulo, a lo largo del libro,
Blandon combina hechos puntuales de la biografia e historiografia del poeta con episodios de la
historia politica e intelectual nacional, combinando ejemplos de la iconografia nacional y
entrelazandolos con observaciones que cristalizan los amagos del poder.

El segundo capitulo titulado “Silencios y olvidos” muestra como la ansiedad por la
modernidad mantuvo a Dario distraido en discusiones gramaticales y semanticas, mientras hacia
caso omiso de las rebeliones indigenas y la violencia que el Estado llevo a cabo contra estas
comunidades de su pais. Blandon acierta al mencionar como estos “episodios sangrientos del
ingreso de Nicaragua a la modernidad” (37) se deslavan con discusiones lingiiisticas, por asi
decirlo, tanto en los textos de historia como en la produccion de Dario. El caso omiso que hace
sobre la violencia étnica acompaia su silencio sobre el totalitarismo politico, puesto que Dario
tampoco se revela contra la expulsion de los jesuitas en 1882, quienes fueron acusados de
promover el alzamiento indigena.

Lo tnico que desaprovecha Blandon en su estudio, gira en torno a la recepcion de Dario en
Nicaragua en esta coyuntura historica. La disputa publica que se genera entre Rubén Dario y su
primer polemista local, Enrique Guzman, se llevo a los periddicos locales en 1882, afio en que el
poeta contaba con s6lo quince afios de edad. Si bien Blandon menciona de paso en un par de
ocasiones a Guzman, no llega a relacionar esta tension entre el poeta modernizante y el arbitro
del lenguaje con la redireccion y reapropiacion que ejecutan los vanguardistas a partir de su
legado como poeta. Enrique Guzman es una figura clave en la recepcion de Dario en Nicaragua,
no solo porque contribuye a la profesionalizacion intelectual del poeta sino también porque
anticipa los amanos de la vanguardia. Blandon menciona a este “coterraneo” al principio de su
estudio, al incluir una cita de Dario en la que éste critica el provincianismo de sus
contemporaneos (14); sin embargo no sitia a este polemista inaugural en su consideracion de la
recepcion nacional. Se alude también a Guzman cuando se refiere a “sus primeros textos de
combate, polemizando con los guardianes de la gramatica y el buen decir académico y
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enalteciendo la razon frente al oscurantismo” (34). Estos guardianes de la gramatica prefiguran la
racionalidad colonial hispanista que retoman los vanguardistas.

La apuesta neoclasicista, purista e hispanista de Guzman le impidi6 reconocer el mérito y
aporte artistico que Dario, su joven contemporaneo, introducia al idioma y a la “cultura
nacional”. Como arbitro de un castellano calcificado en su contexto regional, Guzman descarta
por incompetencia gramatical las modificaciones que Dario introduce al lenguaje. Por lo tanto, es
preciso que el joven poeta salga de Nicaragua para obtener el reconocimiento internacional que
recibe en Chile, Espafia y Argentina, para asi posteriormente poder ser aceptado y admitido en el
ambito nacional. Sin relacionarlo con las vanguardias, Blandon hace referencia a este rechazo en
el tercer capitulo: “El mas furibundo detractor suyo en Nicaragua, Enrique Guzman, no ha
despreciado la ocasion de que el nombramiento recayera en €l para atacarlo en los periddicos con
pugnacidad y mofa.” (51). En este sentido, tanto Guzman como los vanguardistas, exhiben un
servilismo exagerado hacia los codigos de la colonia. Dario necesito de la legitimacion de la vieja
colonia para ser reconocido como correspondia en su pais.

Volviendo al texto de Blandon, y teniendo en cuenta las polémicas sefialadas, el
nacionalismo cultural que forjan los intelectuales de la vanguardia nicaragiiense a partir de Dario
promueve un hispanismo pro falangista y un mestizaje mistico que no corresponden con los
planteamientos estéticos e intelectuales del poeta. En su afan por ubicarse en relacion al procer y
al legado cultural que engendra, estos escritores vanguardistas proyectan a Dario como la
encarnacion viva del proyecto civilizador. Lo cual, en el contexto de Nicaragua, lo convierte en
un simbolo de la identidad nacional mestiza. Esta identidad se forja ignorando las luchas y las
culturas de los pueblos amerindios, asi como de los afrodescendientes del pais. Como bien
explica Blandon Guevara, el silencio de Dario ante los movimientos de resistencia indigena en
Nicaragua durante su época facilita este discurso mestizo hispanizante que posteriormente los
vanguardistas nicaragiienses hacen circular.

Partiendo del estudio de Hans Blumenberg titulado Naufragio con espectador: paradigma
de una metdfora de la existencia, Blandon establece el eje critico y temético de su tercer capitulo
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“Espectador y nadufrago”. Esta seccion tiene como punto de partida el viaje frustrado de Dario a la
Ciudad de México en 1910, con motivo del centenario de la independencia del pais. Con
diligencia, el autor sefiala y comenta fuentes literarias y criticas que aluden a este episodio en la
vida profesional del poeta. A partir de su lectura de este episodio, Blandon delinea el dificil
cortejo entre el intelectual profesional y los poderes del Estado. Como ya se ha indicado, 1910
también marca el momento en que Nicaragua se somete directamente al imperialismo
estadounidense. Blandon se apoya en esta encrucijada para realzar la ambigiiedad ideoldgica y
politica de Dario, abordando “los movimientos pendulares” de su discursividad ante los Estados
Unidos segin se van prefigurando en su vasta produccion periodistica (67). De sumo interés en
este capitulo es la articulaciéon de como, a partir de esta conglomeracion discursiva, los
intelectuales de las vanguardias establecen una conexion entre el poeta y Augusto C. Sandino.
Asi, Blandon explica que esta genealogia nacionalista serda capitalizada por el proyecto
sandinista.

Como bien anticipa su titulo, el cuarto capitulo del libro, “El cuerpo devorado”, retoma los
funestos episodios en torno a la muerte de Dario, anticipando metaféricamente la apropiacion de
su figura y su obra. Blandon traza “las torsiones performativas, discursivas y legales™ (76) que
fueron reproducidas durante la época somocista para conmemorar el cincuenta aniversario de la
muerte del poeta. Incisivamente se traza un paralelo interesante entre esta produccion y la
manipulacion que llevo a cabo la iglesia en torno a sus servicios funebres:

La ansiedad de alinear a Dario en la grey catdlica y hacerlo parte de la tradicidon recién inventada no
desaparecio hasta que tal operacion llegd a verse como natural en la cultura nicaragiiense y no como una

construccion politico-ideoldgica. (87).

La puesta en escena de su muerte da lugar a que miembros de la vanguardia como Pablo
Antonio Cuadra produzcan una recepcion falangista de la obra de Dario. Estos mismos
vanguardistas, explica Blandon, reproducen las gestas esencialistas del folklore campesino

apropiadas por los intelectuales espafioles conservadores, conocidos como la Generacion del 98.

6



De esta manera, el legado de Dario es sometido al mismo descuido y enajenamiento al que son
sujetos sus restos funebres en la tradicion catdlica, hispanista y reaccionaria de la cultura
nacional.

El quinto capitulo, “Poética del mestizaje”, explica como la recepcion de Dario en la
vanguardia produce otro capitulo de violencia epistémica que apuesta por el retorno del régimen
colonial en su adhesion a la reconstruccion del imperio Espafiol bajo el falangismo. Conforme al
servilismo y sometimiento colonial antes sefalado, los intelectuales de la vanguardia,
encabezados por Pablo Antonio Cuadra, proyectan una version hispanocéntrica del mestizaje,
como discurso ideoldgico que justifica el dominio criollo. Partiendo del estudio de Martin
Lienhard y del de Antonio Cornejo Polar, Blandon explica el mestizaje como tdpico
literario/discursivo en la construccion de las ideologias nacionales, mostrando efectivamente el
modo en que los letrados nicaragiienses elaboran un discurso hegemonico que se establece a
partir de la figura de Dario, simbolo de orgullo nacional.

En este capitulo Blandon ejecuta una lectura incisiva sobre como los intelectuales de la
vanguardia trazan una genealogia directa entre la mision civilizadora de los conquistadores, la
obra modernizante de Dario y ellos mismos. Presentandonos una rica fuente de referencias y citas
textuales, el autor provee y comenta textos de Pablo Antonio Cuadra, José Coronel Urtecho y
Joaquin Pasos. Estos textos se contextualizan en relacion a la produccion del “precursor” Rubén
Dario, quien si muestra un acercamiento reticente a las culturas indoamericanas. Pese a este
deslinde, explica Blandon, “los vanguardistas definieron la literatura nicaragiiense como greco-
latina, catdlica y mestiza; y monumentalizaron a Dario como su origen, ademas de orgullo racial
del mestizaje” (101). Esta representacion presenta una harmonia ficticia entre lo indigena y lo
espaiol que neutraliza lo indigena y también borra la complejidad étnica presente en el pais, la
cual incluye a grupos afrodescendientes y a nativos caribes. Blandon conecta estas maniobras
culturales a la logica de lo que Jeffrey Gould ha denominado “el mito de la Nicaragua mestiza”
(106). Como bien indica el autor, para los vanguardistas el modelo cultural ya no era el de
Francia como para los modernistas, sino mas bien el de la Espana imperial. Sin embargo, lo
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importante es que ambos, tanto los modernistas como las vanguardias, miraron hacia afuera en su
proceso modernizante. De manera consistente con la constriccion hegemonica, “los modernistas
hicieron invisibles a las comunidades indigenas despojadas de sus tierras para el beneficio de
inmigrantes europeos” (108), explica Blandon, quien incluye oportunas consideraciones sobre
José Marti en relacion a este tema. En definitiva, Dario se mostré ambivalente ante el paradigma
de Civilizacién versus Barbarie, adscribiéndose a la postura roméntica del buen salvaje. Los
jovenes vanguardistas utilizaron esta ambivalencia de trampolin para justificar sus propuestas.

El ultimo capitulo, titulado “Salida del museo”, exhibe el discurso de los vanguardistas
nicaragiienses como piezas de museo, exponiendo, a lo largo del libro, el racismo y
etnocentrismo subyacente en los signos de identidad nacional que se han forjado a partir de la
obra y figura de Dario. Cabe subrayar aqui lo necesario y lo urgente de este tipo de denuncia del
pensamiento colonizado y colonizante que constituye la identidad cultural nicaragiiense y
centroamericana. Para finalizar, el libro contiene una completa bibliografia critica de la que se
sirve Blandon para forjar los argumentos de su estudio, al igual que un anexo que revela cronicas
poco conocidas de Rubén Dario. De esta manera, Discursos transversales aporta una bibliografia

y una relectura enriquecedora para nuestro campo.
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