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Durante los afios 70 del siglo XX, el Doctor Salvador Aguado Andreut dominaba el panorama de
la critica académica en Guatemala. Aguado era el paladin de la critica estilistica y la ejercia con
un rigor admirable. Vivia como un académico europeo en un medio que favorecia mucho mas la
creacion literaria, y por ende, una critica literaria creativa, impresionista, poética. Entre sus
colegas, sobresalia Francisco Albizurez Palma, mas inclinado a una critica que podriamos llamar
descriptiva: erudita, pletorica de datos bio-bibliograficos, muy prudente en la emision de juicios
de valor. También era bastante sélido Hugo Cerezo Dardon, quien favorecia una suerte de critica
historicista, concentrada en la biografia y en las correspondencias historicas.

Aguado formd un par de generaciones en el ejercicio de la estilistica. Tres textos suyos
fueron de lectura obligatoria para los estudiantes de los primeros afios de la Universidad de San
Carlos: Algunas observaciones sobre el Lazarillo de Tormes, Por el mundo poético de Rubén
Dario, En torno a un poema de Juan Ramén Jiménez.

Los analisis de Aguado se basaban en la linglistica. Eso le permitio escribir cien densas
paginas sobre un solo poema de Juan Ramon. Sometia el texto, en primer lugar, a un cerrado
analisis fonético, luego pasaba a la morfologia, después a la sintaxis y, por ultimo, concluia con
el Iéxico. Tal aproximacion positivista no dejaba lugar a la interpretacion, de manera que,
después de extenuantes clasificaciones retéricas, las conclusiones, si las habia, a lo sumo eran

numeéricas o estadisticas.
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Algunos de sus alumnos se ejercitaron en la estilistica estadistica, y existe una tesis sobre el
numero de sustantivos, adjetivos y verbos que pueblan El sefior Presidente, de Asturias, hecha en
una época en que no habia personal computers, y cuyo mayor mérito es el conteo aritmético de
dichos fendbmenos morfoldgicos. La gran ventaja de esa variante de la estilistica era que bastaba
saber analizar segun las diferentes ramas de la linglistica y el estudio estaba hecho.

De alli los numerosos adeptos académicos del Doctor Aguado. Y de alli, también, sus
numerosos detractores, que lo acusaban de diseccionar los textos sin exponerse nunca a una
interpretacion o mucho menos a la relacion del texto con la historia o con la sociologia. Algunos
reaccionaban como Pablo Neruda frente a la obra que le dedic6 Amado Alonso: “es como
describir a una persona mientras hace la digestion” (Rodriguez Monegal 130).

Otros criticos no académicos, como José Mejia, profesaban un estilo mas cercano al ensayo
literario, bajo el ejemplo de Luis Cardoza y Aragon, y, en otros casos, a la critica social de la
literatura, bajo el signo de Arnold Hauser o de Lucien Goldmann, cuando no de Giorgy Lukacs.
Debo declarar que no conozco otros ejemplos centroamericanos, si no el nicaraguense, también
dominado por el ensayo literario, como en el caso de Pablo Antonio Cuadra (por ejemplo,
Aventura literaria del mestizaje) o el de Sergio Ramirez (Balcanes y volcanes).

No sé decir, entonces, si toda la critica centroamericana de los afios setenta estaba
monopolizada por la estilistica. Ello es un sintoma importante de otro hecho: los académicos
centroamericanos no conservaban una gran comunicacion entre si, y cada quien se limitaba al
estudio limitado de su propio huerto. Que yo sepa, no existian estudios generales sobre literatura
centroamericana. Habia articulos, voces de diccionarios, prologos a antologias, enfoques
sectoriales, pero no un libro que comprendiese un estudio pormenorizado de toda la literatura de
la region." Aunque comenzaban a destacar algunos estudiosos en cada pais. Sobre literatura
guatemalteca, el mencionado Albizarez Palma, en El Salvador, Luis Gallegos Valdés, en

Nicaragua, Jorge Eduardo Arellano, en Costa Rica, Abelardo Bonilla y en Panama, Ismael
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Garcia. No tengo noticia de un libro completo sobre literatura hondurefia, aunque si de articulos
de Rafael Heliodoro Valle (ver Acevedo 495) y de Humberto Rivera Morillo (ver Acevedo 495).

Hacia finales de los afios 70, la guerrilla guatemalteca llevaba afos de lucha contra un
estado fuertemente represor, y, por primera vez en mucho tiempo, llevaba la iniciativa con fuertes
probabilidades de victoria. En El Salvador, las fuerzas revolucionarias mantenian en jaque al
Ejército del pais. Nicaragua hervia de pasion sandinista. S6lo Honduras y Costa Rica mantenian
una situacion mas o menos estable. Menos en Honduras, méds en Costa Rica, como todos
sabemos. Panama sostenia su situacion de pais-puente, enclave de los norteamericanos. De
pronto, para sorpresa de los mismos centroamericanos, el istmo se volvia uno de los “puntos
calientes” del planeta y se llenaba de periodistas, espias, contraespias, y la variada fauna de los
aventureros internacionales. De la atencion politica se pasé rapidamente a la atencion literaria.
Grandes directores de cine rodaron peliculas ambientadas en Centroamérica. Valga recordar
Salvador, de Oliver Stone y La cancion de Carla, de Ken Loach. Muchos de los actuales
estudiosos de literatura centroamericana se iniciaron como activistas de los derechos humanos.
Pronto, en la academia norteamericana los profesores de literatura centroamericana fueron
muchedumbre. En los congresos de la Latin American Studies Association (LASA), el tema
centroamericano fue preponderante por muchos afos.

Sin embargo, el acontecimiento mas influyente fue el primer Congreso Internacional de
Literatura Centroamericana (CILCA), organizado por Jorge Roman-Lagunas en Nicaragua, en
1993. EIl primer gran mérito de esos congresos fue reunir a estudiosos centroamericanos en un
solo sitio y ponerlos en la situacion de intercambiar impresiones sobre su propia literatura. El
defecto fue la falta de didlogo con los estudiosos norteamericanos, que bajaban a Centroamérica
con una idea vagamente turistica y un espafol francamente deplorable. Con excepciones
realmente raras, como la de Marc Zimmerman, los profesores norteamericanos llegaban, leian su
ponencia, iban a pasear y regresaban a sus respectivas academias. Los centroamericanos no
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consejos. Fue en esos congresos donde algunos académicos alcanzaron una dimension regional,
como Arturo Arias, Magda Zavala, Franz Galich y otros.

Creo poder afirmar que con los diferentes CILCA de Roman-Lagunas se impuso el modelo
de critica posmoderna en la literatura centroamericana. Al mismo tiempo, subsistidé por un buen
periodo la critica social, debido sobre todo al referente historico imperante. Era imposible no
aludir a la obra de Manlio Argueta o de Claribel Alegria, o a las narraciones de Sergio Ramirez o
a las poesias de Gioconda Belli. Todos eran autores fuertemente implicados con los procesos
revolucionarios de entonces. Quiza la obra més representativa de esa tendencia fue Literature and
Resistance in Guatemala: Textual Modes and Cultural Politics from El Sefior Presidente to
Rigoberta Menchu, de Marc Zimmerman (publicado en 1995). Sin embargo, la critica social fue
decayendo en la medida que las instancias revolucionarias eran derrotadas. Y en tanto que la
critica social caia en desuso, surgia con fuerza la critica postmoderna, de moda en los Estados
Unidos.

A los congresos de CILCA hay que afadir otro poderoso factor en la implantacion del
postmodernismo en Centroamérica: las becas de postgrado que numerosos estudiosos ganaron en
los Estados Unidos. Los jovenes mas talentosos fueron cooptados por la academia
norteamericana, y la mayoria de ellos saco su Ph.D. en las Universidades de aquél pais. No
fueron pocos los que se quedaron como profesores.

Mientras tanto, en Centroamérica, los estudios estilisticos pronto derivaron en el
estructuralismo y casi sin solucion de continuidad, en los estudios semiologicos. En esto
influyeron los becados a Francia, que continuaron en Centroamérica las ensefianzas de sus
maestros galos. Por ejemplo, en Costa Rica, Maria Salvadora Ortiz cred una suerte de escuela de
seguidores de Claude Couffon.

Una de las caracteristica del postmodernismo centroamericano es su completo mimetismo
de la academia norteamericana. Lo que alli era regla, lo era también en las Universidades de
Centroamérica. Una de las caracteristicas de ese postmodernismo era la de tener maestros
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sobre los autores de Centroamérica estuvieran poblados de citas de Derrida, Baudrillard, Deleuze,
Guattari, Vattimo, Paul de Man (antes de descubrirse su filiacion nazi) y, naturalmente, Foucault
y Lacan. El estilo del ensayo de marca norteamericana es una densa introduccion teorica, que
repite las opiniones de varios de estos pensadores sobre el tema que se pretende tratar. La
segunda parte del ensayo es la aplicacion de esas ideas al texto o textos examinados.

La primera anotacion que se puede hacer a ese tipo de ensayo es la aceptacion acritica de las
especulaciones de los pensadores franceses, con mayor entusiasmo del que recibian en patria. El
criterio de autoridad se impuso como criterio de verdad, sin buscar las fuentes de la mayoria de
ellos. Esta claro que muchos de estos pensadores se basaban en la teoria lacaniana, no sélo en su
relectura de Freud, sino también en el ejercicio de un estilo deliberadamente oscuro, a veces
incomprensible. Otra fuente importante era Heidegger, que nuestros centroamericanistas
frecuentaron poco, resignandose a las relecturas ofrecidas por los franceses.

La segunda anotacion se refiere al método. Aunque nadie puede predicar la autarquia critica
con modelos enddgenos inexistentes, tampoco es del todo convincente lo que sucedia en muchos
casos: el texto se forzaba con tal de que respondiera a los presupuestos tedricos enunciados al
principio. La metafora de la camisa de fuerza, por banal que sea, se impone. Dicho de otro modo:
en lugar de interrogar directamente al texto (como bien predicaba Leo Spitzer), se hacia hablar al
texto con férmulas postmodernas francesas. Y aunque no se trate de un analisis critico
postmoderno, buen ejemplo puede ser el libro de Seymour Menton sobre el realismo maégico.
Alli, Menton abre su voluminoso estudio con una definicion de realismo magico que luego
encasqueta a toda la literatura hispanoamericana, con el resultado de que todos son realistas
maégicos, aun autores tan disimiles como Juan Rulfo, Garbiel Garcia Marquez, Miguel Angel
Asturias y Jorge Luis Borges.

De alguna manera, los estudios postmodernos vinieron a confluir con una critica marxista
académica, de una ortodoxia que ya no existia (no podia existir) en los paises de la oOrbita
soviética. El profesor John Beverley reunid, en Pittsburgh, a un par de generaciones de
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estudios como especialista el Siglo de Oro espafiol. Luego, habia ido cuestionando la funcién
social de la literatura, tal y como era entendida por el pensamiento dominante. Contra esa
concepcion de literatura, escribio un libro llamado Against Litterature (publicado en 1993), en
donde sostiene que la Unica literatura valida en los tiempos postmodernos es el llamado
“testimonio”.

Beverley esta virando ya hacia los estudios culturales, que amplian su campo de estudio de
la literatura a todas las manifestaciones de la cultura, entendida en su sentido antropoldgico. El
libro que mejor recoge esa tendencia y que impuso también una tendencia es Culturas hibridas,
del argentino residente en Meéxico Nestor Garcia Canclini (publicado en 2001). La gran ventaja
de los estudios culturales es su apertura hacia otros campos del saber, como la antropologia, la
etnologia, la filosofia, la psicologia y la sociologia. Su peligro es el abandono de los estudios
literarios, con el riesgo de que el critico se aventure en terrenos no siempre bien conocidos, con
un acercamiento casi periodistico a especialidades que requieren una formacion basica
indispensable. Muchas veces, el secuaz de los estudios culturales se convierte en un todélogo, un
amateur de las ciencias sociales sin poseer los fundamentos para ejercerlas. Su mayor riesgo no
es tanto el tropezon, el accidente cientifico, la inexactitud o la aproximacion. Su mayor riesgo es
la banalidad. Llegar con décadas de retraso a descubrir aspectos de la sociedad que otras ciencias
ya han establecido con certeza.

Expuesto ese peligro, hay que decir que lo mejor de la critica literaria centroamericana de
nuestros dias procede de los estudios culturales. Los congresos de Roman-Lagunas se adecuaron
a un esguema cuya repeticion comenzd a agotar su loable iniciativa. El sistema de los congresos
de CILCA comprendia la presencia de escritores centroamericanos invitados, que leian su obra
mas reciente en sesiones organizadas para el efecto. Comprendia, sobre todo, una mole de
ponencias tan numerosa que obligaba a la organizacion de mesas simultaneas. Hay un tercer
factor para nada indiferente: los congresos de CILCA se desarrollan en lugares estratégicos, que
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lograron comunicar con los norteamericanos. En algunos casos, los escritores invitados se
alojaban en un hotel de rango inferior al de los académicos pagantes.

A este punto, hacia la mitad de los afios 90, un grupo de estudiosos se reunio en la
Universidad Centroamericana en Nicaragua y después en la Universidad de Costa Rica y elaboré
el proyecto de una historia de la literatura centroamericana con aportes multidisciplinarios. Ello
permitié poner en comunicacion a criticos jovenes de notable valor, como Héctor Leyva, Leonel
Delgado, Franz Galich, Beatriz Cortez, Ricardo Roque Baldovinos, Claudia Ferman y otros. La
creacion de ese grupo y el impulso para estudiar la literatura centroamericana por los mejores
criticos de la region tuvo un importante apoyo en el profesor aleman Werner Mackenbach, a la
sazon coordinadorr de la cooperacion alemana para Centroamérica. Mackenbach une grandes
capacidades criticas, que lo hacen uno de los mas serios estudiosos de la literatura
centroamericana, con un talento raro en los académicos: dotes organizativas y administrativas.
Hay que decir, sin disminuir su mérito, que ha encontrado eco y apoyo en criticos jovenes y ya
fundamentales para el estudio de nuestra literatura, como la mencionada Beatriz Cortez o Valeria
Grinberg Pla, o Alexandra Ortiz Wallner.

Las reuniones preparatorias de los volumenes de la Historia de la literatura de la América
Central pronto se convirtieron en congresos, en cierta medida alternativos a los de CILCA. Se
elimind el turismo académico, en cuanto los participantes eran nativos de la region, o residentes
por largo tiempo en ella. Y se elimino también la separacion entre estudiosos del Primer Mundo y
estudiosos del Tercero. Una auténtica pasion por la propia cultura llevd a los estudiosos
centroamericanos a dialogar y discutir sobre las propuestas de lectura de la cultura
centroamericana. El resultado han sido dos densos volimenes, intitulados, con prudencia: Hacia
una historia de las literaturas centroamericanas?, el mayor y mas profundo esfuerzo por lanzar
una seria mirada critica sobre Centroameérica, en donde, a los aportes de los centroamericanos, se

unen importantes ensayos de estudiosos de otras latitudes.
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A ello habria que afiadir aportes individuales muy importantes, como los brillantes ensayos
de Arturo Arias (La identidad; Gestos; Taking) y las reflexiones de Beatriz Cortez. Ambos
trabajan en universidades norteamericanas y desde alli han creado (con diferentes puntos de vista)
auténticas escuelas de la nueva critica. Su interés se ha centrado en el analisis postmoderno de la
produccion actual en Centroamérica, y ambos estan confluyendo en el registro de un fenémeno
nuevo e importante en la region: la emergencia de una literatura escrita por indigenas mayas.

En los anos 90 del siglo XX, una contribucién fundamental a la literatura hispanoamericana
en general la ofrecieron los Archivos de Literatura Latinoamericana, dirigidos por Amos Segala.
Dicha iniciativa editorial se basaba en la experiencia de los “Clasicos castellanos” o en las
valiosas colecciones de ediciones de literatura espafiola de Castalia o de las Ediciones Catedra. Se
trataba de hacer ediciones filologicamente correctas de las mayores obras de la literatura
hispanoamericana, a partir de las obras completas de Miguel Angel Asturias. Bajo la direccion de
Amos Segala, grupos de estudiosos publicaron obras como Rayuela, El zorro de arriba y el zorro
de abajo, Raza de bronce, etc. Algunas de esas obras eran de autores centroamericanos.

Las ediciones de Archivos de Literatura Latinoamericana cubrian una necesidad
fundamental de nuestra literatura: la impresion de obras filolégicamente confiables, delante de
una proliferacion de reediciones o simples reimpresiones que dejaban escapar errores incluso
groseros. Haber trabajado en la edicion de EI hombre que parecia un caballo y otros cuentos, de
Rafael Arévalo Martinez me convencié de la importancia del uso de la filologia en los estudios
literarios centroamericanos. La mayor parte de nuestros autores han sido editados sin ningun
criterio de rigor, y a veces basamos nuestras interpretaciones en obras cuya fiabilidad es
discutible.

Valga el ejemplo de Arévalo Martinez: al recoger todo lo que se habia publicado de El
hombre que parecia un caballo, me encontré con 16 ediciones de la obra, algunas de ellas
radicalmente diferentes de las otras. Asi que cuando uno hablaba de ese libro, no sabia en
realidad a qué edicion se estaba refiriendo. Establecer cual era el verdadero texto que respondia al
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partir de nuestra edicion, uno podia estar seguro de estar trabajando con el texto definitivo de
Arévalo Martinez.

Cuando uno piensa que, aparte Miguel Angel Asturias, hay una pléyade de autores
centroamericanos que estan esperando al estudioso de literatura que se tome el trabajo de fijar sus
textos, se da cuenta del enorme horizonte de trabajo que existe en Centroamérica. Ante la
variedad de critica interpretativa o analitica, habria que plantearse si no valdria la pena, antes de
lanzarse a las interpretaciones, fijar los textos que se van a interpretar. Faltan por editar José
Batres Montufar (vale la pena poner al dia la excelente edicion de Adrian Recinos), José Milla,
Arturo Ambrogi, Salvador Salazar Arrué, Joaquin Pasos, Ernesto Cardenal, Manuel Gonzélez
Zeledon, Rogelio Sinan y tantos otros.

Permitaseme romper lanzas en favor de la critica filoldgica. La Filologia forma parte de los
estudios literarios. Y aqui, cabe una distincion que no todos comparten. No es lo mismo “critica
literaria” que “estudios literarios”. La critica literaria la puede ejercer cualquiera: es la
comunicacion de mis impresiones sobre la lectura de una determinada obra. No se le niega a
nadie. Puede emitir juicios positivos (con los cuales estd contento el autor y descontentos sus
enemigos) o juicios negativos (con los cuales no esta contento nadie, ni el autor resefiado ni sus
enemigos). El unico requisito requerido por la critica literaria son todas las lecturas del mundo y
un juicio sereno y equilibrado. Por eso la ejerce cualquiera, pues todos se retienen sabios y
juiciosos.

Los estudios literarios son mucho mas modestos y al alcance de cualquiera. Se trata de
estudios universitarios, hechos con métodos ya comprobados y propuestos por diversas escuelas.
Basta asistir con provecho a los cursos. Lo importante es aprenderlos bien y aplicarlos con
honestidad a las obras. De los estudios literarios no se esperan grandes vuelos de pensamiento.
Ello se deja a los ensayistas literarios. (Octavio Paz usa muchos estudios académicos para
construir su monumento a Sor Juana).

Entre los estudios literarios, uno de los mas importantes es el de la filologia. Se trata de la
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version arbitraria, erronea o descalificada. Hace unos dias, estuve en una lectura de textos de
Borges. Pedi prestada a la biblioteca una edicion bilingtie y preparé mi charla sobre esa edicion.
Mientras tanto, los organizadores habian fotocopiado otra. Tratandose de un contemporaneo, se
suponia que era igual. Descubrimos el error en el momento que iniciaba la conversacion. Yo
estaba leyendo un texto diferente al que tenia el publico, por el simple motivo que Borges habia
corregido sus poesias. Mi texto era anacronico e invalido. No era el verdadero. El verdadero era
el que habian fotocopiado los organizadores.

De esto se ocupa la filologia, de establecer cual es el real texto de una obra. Una edicion
critica rigurosa no es mas que la fijacion de ese texto definitivo. Cualquier otro dato: el entorno
historico, el entorno literario y los comentarios sobre la obra, son subalternos a la tarea esencial
de sefialar palabra por palabra la validez de la edicion.

La literatura centroamericana necesita una escuela de fildlogos, una generacion de
estudiosos que fijen los textos mas importantes de nuestra letras. Es necesaria una intervencion
filologica: decir cuél es el texto que responde a un determinado titulo. No es importante
interpretarlo, ni contextualizarlo, ni explicarlo. Lo importante es decir: “éste es el texto, no otro”.

Llegué a esa conclusion siguiendo una regla de la filologia de textos contemporaneos: la
obra legitima es la ultima autorizada por el autor. No es como en la filologia de manuscritos, en
donde el texto central es la editio princeps, y el resto son variantes. En la edicion de libros
modernos, el procedimiento es el contrario: se parte del ultimo. Por ejemplo, en la tesis de Miguel
Angel Asturias, el texto que se debe editar no es la tesis original de 1924, sino la edicion francesa
de Couffon, que fue la Gltima autorizada por el Premio Nobel. Tarea del filologo es establecer si
entre esta edicion y la original ha habido cambios o manipulaciones.

Como toda ciencia, la filologia establece un objeto de trabajo, tiene métodos propios y
establece hipotesis que se van renovando en la medida que progresan el campo de estudios o que
se van descubriendo manuscritos perdidos. Se puede imaginar la emocién de Franz Schneider, un

estudiante de doctorado aleman que, en 1914, descubrié el manuscrito original del Libro de los
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gorriones de Bécquer. A partir de ese momento, todas las ediciones del libro tienen una doble
numeracion: la de Bécquer-Schneider y la de los amigos que las editaron.

En El tiempo principia en Xibalba, de Luis de Lion, la edicidn italiana permitio descubrir la
existencia de dos manuscritos, con significativas variantes entre uno y otro. El libro que se
publica actualmente no es el que edité Fernando Gonzélez Davison en 1984, sino el manuscrito
sucesivo. Y no son el mismo libro.

Todo ese trabajo esta por hacerse con nuestros principales escritores, sobre todo los
modernos o los considerados “menores”. Hay un inmenso campo de trabajo para filélogos bien
preparados. Al mismo tiempo que analisis e interpretaciones, por cuanto brillantes y profundos,
un necesario trabajo para saber que esos analisis se basan en lo que verdaderamente quiso
publicar un autor.

Quisiera terminar este esbozo de vision de conjunto de la critica literaria centroamericana
con una consideracion que quiza no entra mucho con el tema, pero que de todos modos es
influyente a la hora de realizar dicha critica. ¢Cudl es el criterio con que se escoge una obra para
analizar? ;Como llega a manos del critico un determinado libro de poemas, un libro de cuentos,
una novela o una obra de teatro? No creo que ocurra por casualidad.

El razonamiento nos lleva a la cuestion del canon literario: ¢cuéles son los autores que
pueblan el Olimpo centroamericano? En trabajos anteriores, en donde he esbozado algunas
reflexiones sobre el tema, he podido comprobar que no existe un Unico canon hegemonico.
Existen por lo menos tres.

El primer canon es el establecido por las casas editoriales espafiolas. Mientras hubo una
época en que los grandes centros editoriales para la literatura latinoamericana estaban en México,
Buenos Aires 0 La Habana, las fuertes crisis econdémicas hicieron desaparecer a grandes casas
editoriales (por ejemplo, Sudamericana fue absorbida por Bertelsmann). EI campo quedo libre
para la agresividad de las editoriales espafioles, grandes empresas multinacionales relacionadas
con otras a nivel europeo: Planeta, el Grupo Prisa, Alfaguara, Mondadori, Hachette, Bertelsmann.

La consecuencia inmediata fue que el éxito editorial de un escritor tiene que pasar, hoy por hoy,
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por Madrid o Barcelona. ¢Tengo que recordar el caso de Sergio Ramirez, Gioconda Belli,
Horacio Castellanos Moya y Rodrigo Rey Rosa? Los dos ultimos han tenido que ser resefiados
favorablemente en Espafia antes que ser reconocidos en sus propios paises. Es también el caso de
autores no centroamericanos, como Luis Sepulveda o Roberto Bolafio. Sin el espaldarazo de
Anagrama, dificilmente Bolafio seria lo que es hoy.

Sin embargo, no existe solamente el canon peninsular. Existe también el canon académico,
esto es, autores favorecidos por la critica universitaria, marcadamente por la critica universitaria
norteamericana. Beverley sostuvo la superioridad literaria del testimonio, y a este juicio
corresponden los innumerables trabajos sobre Rigoberta Menchu y sobre el testimonio en
general, en el &mbito de los estudios literarios norteamericanos. Tenemos un claro caso de autor
cuyo valor literario no es reconocido por el canon peninsular y en cambio es afirmado por la
academia. Si se examinan los programas de los congresos de CILCA o de los congresos
promovidos por el grupo de la Historia de la Literatura Centroamericana, se puede tener una idea
de cudles son los autores promovidos por la academia. Me atreveria a decir que la academia
favorece lo politicamente correcto y que privilegia la literatura feminista y la literatura indigena,
asi como a la novela histdrica, relegando a un segundo plano a otro tipo de autores.

En tercer lugar, anotaria el canon literario nacional. En cada pais existen grupos literarios
permanentemente en lucha por la hegemonia del poder literario (el poder de representacion y
expresion, dentro de una determinada sociedad; el poder de construccién del imaginario de esa
sociedad). Tales grupos establecen canones internos, que no corresponden casi hunca al canon
peninsular ni al académico. Podria citar, para Guatemala, el caso de Marco Antonio Flores y
seguidores, que ponen en la cuspide de la literatura guatemalteca al mismo Flores y descalifican a
casi todos los que no pertenecen a su grupo. Tal grupo tuvo una funcion hegemonica en el
pasado, funcién de seleccion y exclusion de muchos escritores de un virtual canon nacional. Su
exigencia lleg6 al punto de excluir a Miguel Angel Asturias, por motivos politicos, y a Tito
Monterroso, por razones mas bien personales. Las feroces polémicas de Flores con Arturo Arias

y Horacio Castellanos Moya destierran a estos del particular canon de ese grupo, que sigue
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contando con una discreta hegemonia a nivel nacional, sobre todo en el &mbito de la izquierda ex
guerrillera. Al mismo tiempo, Flores es casi un desconocido para el canon peninsular y conozco
poquisimos trabajos académicos dedicados a su obra.

El estudioso, al escoger una obra para su estudio, deberia tomar en consideracion que el solo
hecho de escoger esta 0 aquella obra de un autor implica la emision de un juicio de valor: este
autor vale la pena de ser estudiado. Se supone que los motivos son estrictamente literarios aunque
a veces se tenga la sospecha que se escoge a un autor porque responde a los intereses académicos,
a la tesis por demostrar y no porque retne determinados requisitos literarios.

Me parece que podemos concluir afirmando que la literatura centroamericana esta pasando
por un periodo muy positivo, sea a nivel de creacidn que a nivel de critica. Se ha afirmado que la
produccion literaria de un pais o de una regidn genera su propia critica. La situacion literaria de
Centroamérica, en este momento, pareceria confirmar tal intuicion. Pocas veces en la historia de
la cultura centroamericana ha habido una explosion tan vital de obras de creacion y de obras de

critica. Permitanme augurarme y augurarles que este no sea mas que el comienzo.
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