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Mucho antes de ser designada como primera directora del Museo de Arte y Disefio
Contemporaneo (MADC) de Costa Rica en 1994, Virginia Pérez-Ratton, reunia con alguna
regularidad a artistas que habia conocido en sus viajes, como Remy Buchialli o Kurt Maier con
artistas locales y organizaba talleres —a principios de los noventa— en su estudio “Tebaida”, con el
proposito de amplificar los horizontes y generar aprendizajes compartidos. De la misma forma y
por su propia iniciativa, llegd a traer una exposicion del artista colombiano Luis Caballero
cuando este aun vivia y que disfrutamos en la antigua galeria Enrique Echandi.

Ese es el antecedente mas antiguo que registro de su vocacion para activar espacios y
gestionar sinergias, movida basicamente por su enorme vitalidad intelectual, que la sacaba
continuamente de su “zona de seguridad”, primero como artista en constante reflexion y
aprendizaje, luego, como directora del MADC y posteriormente de la Fundacion TEOR/Etica.

Ella misma declaré en una entrevista que se le hiciera con motivo de su designacién como
ganadora del Premio Nacional de Cultura 2009,' que el afio 1994 marcé una inflexién en su vida
y su carrera. Acababa de ganar el |1 Premio de la Bienal de Escultura. Le iba bien como artista.
Estaba haciendo lo suyo. Pero el entonces Ministro de Cultura, el Dr. Arnoldo Mora, le propone

ser la primera directora del Museo de Arte y Disefio Contemporaneo. El imperativo ético

! Ver la entrevista en RedCultura: <http://www.youtube.com/watch?v=jS41hcffsAY> (13 de octubre 2010).
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demandaba elegir entre su carrera como artista y su papel como directora de una institucion que
gestionaria el impulso del arte contemporaneo en Costa Rica. No podria ser juez y parte.

Sabiendo que era su oportunidad de hacer la diferencia en un ambito del que siempre se
habia quejado, se decantd por el reto ministerial, que consistia precisamente en convertir un
escueto Decreto Ejecutivo en una institucion viva, con su propia ley de fundacion y una densidad
programatica en sus objetivos y politicas.

Apelando a su formidable conviccion, compromiso y poder de convocatoria, lo primero que
hizo con tanta humildad como astucia, fue buscar ayuda experta, y asi, hizo equipo de lujo con el
artista y curador Rolando Castellon y el disefiador Luis Fernando Quirds, quienes se convertirian
respectivamente en Curador Jefe y Curador de Disefio y Jefe de Documentacion. A este trio
fantastico y energético se fueron sumando jovenes que, tutelados por el maestro Castellon, fueron
aprendiendo sobre la marcha las labores de asistencia curatorial, montaje, documentacion y
custodia. Durante sus cinco afios de gestion, el MADC alcanz6 una presencia y una proyeccion
que rebasd las fronteras. Fueron afios luminosos en los que se generaron debates muy
enriquecedores sobre la memoria, lo politico, la otredad y las practicas artisticas contemporaneas,
entre otros temas, a partir de exposiciones tan emblematicas como Ante-América o las
“Meséticas” I, I1'y 1112, entre otras.

De modo que, dialégicamente como siempre, Virgina Pérez paso de construir una mirada
personal y critica de su entorno como artista, a apostar por una vision en la que lo que somos
estuviera mejor definido por nosotros mismos y no por la simplificada conveniencia de los
discursos oficiales, nacionalistas 0 econdémicos de la region.

La suya no era una inquietud exclusiva. La compartia con otros que al mismo tiempo y
sintomaticamente, se interrogaban sobre la complejidad no visibilizada de la regién
centroamericana y sus consecuencias, no Unicamente para el desarrollo humano, el progreso

econdémico o la incidencia politica frente a las fuerzas en pugna de la dinamica global, sino en

2 MESOTICAS: Proyecto anual del MADC co-curado con Rolando Castellén (Mesética |: the america non-
representativa 1995, Mesética I1: Centroamérica/Re-generacion 1996, Instalo-Mesética: instalaciones 1998).



primer lugar, para la posibilidad de redefinir, desde sus propios términos, la percepcion de su
presente, de lo que ha sido y de lo que puede ser.

De esa forma, se generd un proceso dinamico en red, que para muchos de nosotros en la
Costa Rica de mediados de los noventas, parecia un prometedor tratamiento de prueba para
combatir nuestra endémica insularidad mental. Virginia Pérez y su equipo ahondaron,
investigaron in situ el devenir de las practicas artisticas contemporaneas en Centroamérica,
identificaron dentro de la especificidad de los diferentes contextos inquietudes constantes,
particularidades, proyectos e interlocutores.

Afos mas tarde, ya en la fundacion TEOR/ETICA, y desde otra estrategia de seguimiento,
Virginia Péerez, amplifica los alcances del pensar-se “desde lo que somos y desde donde estamos”
en un dialogo sin complejos entre los ya para entonces familiares interlocutores regionales, sino
entre el pasado y el presente, entre nosotros y el mundo todo. No es coincidente que la muestra
con la que se inaugura la fundacion TEORé/TICA llevara por titulo un buen ejemplo de la forma
en que damos las direcciones fisicas en Tiquicia: “400 metros al norte del quiosco del Morazan”
(1999) del artista uruguayo Carlos Capelan, entonces residente en el pais.

Desde entonces, un constante ejercicio de reflexion sobre cOmo nos pensamos y nos
vivimos, cuéles son nuestras preguntas y como nos interpelan las preguntas de los otros, ha tenido
lugar. Los artistas de las generaciones mas recientes son menos romanticos e ilusos. Estan mas y
mejor informados, son menos individualistas y méas colaborativos. Mas reflexivos, menos
ingenuos respecto al sistema del arte y mas conscientes de la complejidad de su tarea.

No me imagino que esto seria asi de todos modos sin el concurso invaluable de Virginia
Pérez-Ratton y su efecto movilizador. Su legado tiene que ver con entender el arte como una
forma legitima de pensamiento, que opera con efectividad alli donde ninguna otra aproximacion
puede dar cuenta de los significados que tienen los fendmenos para los individuos reales. Su
pasion incombustible por ir al encuentro de lo vital que mueve la historia, el pensamiento, las
contradicciones, las ambigiedades, lo cotidiano, lo que esta en constante desplazamiento,

evidenteono ...
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Virginia concibid su vida como un acto creativo. Nunca dejo de ser artista aun cuando solo
regreso a su “Tebaida” unos meses antes de partir definitivamente. El soporte de la obra que le
tomo la mitad de la vida fue una territorialidad geogréfica y simbdlica en cuya fertilidad, caracter

y capacidad de proyeccion creia profundamente.



Ella queria que todos fuéramos tan atrevidos como la consistencia de nuestras convicciones
lo hiciera necesario. (Decia que teniamos mucho que aprender de los taxistas). Creia en el riesgo
y la necesidad de investigar lo que subyace en las “aguas mansas” de lo aparente y tipico, y mas
aun en “el campo minado de la memoria” personal o colectiva.

Virginia Pérez no se “inventd” una Centroamérica. Lucho por la visibilidad de un escenario
cambiante de complejas interrelaciones en el que Costa Rica es apenas una de las variables. Es

una tarea que continla, y que hoy mas que nunca requiere de nuevos agentes criticos.



